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Convivéncias
Dez anos da Bolsa Iberé Camargo

A Bolsa Iberé Camargo é um prémio que propicia uma residéncia de estudos no exterior para jovens artistas
brasileiros. Com dez anos de acoes ininterruptas, ja contemplou com intercambios internacionais 14 artistas
que estudaram em nove diferentes instituicdes de seis paises distintos. Anualmente, a Fundacao Iberé Camargo

recebe grande numero de inscricdes de projetos que tém como mote o deslocamento e as relacdes com outros
ambientes artisticos.

A exposicao Convivéncias — dez anos da Bolsa Iberé Camargo exibe obras significativas da producao dos
artistas contemplados, buscando confronta-las sem estabelecer uma questao conceitual que as conecte. Uma
vez que os bolsistas foram escolhidos, ao longo dos anos, por comissdes de selecao pautadas por distintos
critérios, seria artificial unifica-los em qualquer proposta tematica ou ideoldgica. Evita-se forcar uma distorcao
de suas poéticas e um achatamento da multiplicidade de caminhos que elas liberam. Ao mesmo tempo, nao
se tentou criar uma mostra que documentasse ou reproduzisse as experiéncias ocorridas durante o periodo
das bolsas por reconhecer a impossibilidade e ineficacia desse conceito.

Vivemos um cenario onde a diluicao das categorias tradicionais ja se estabeleceu como uma nova convencao.
A producao contemporanea aponta para uma diversidade polifénica de vozes sem uma priorizacdo nitida. E
momento de propor novos arranjos que mobilizem também outras formas de conhecimento nao restritas ao
campo artistico. Toda forma de saber e erudicao € muito bem-vinda para reler e reordenar esse panorama.
Obras hibridas e refratarias a classificacoes excludentes perpassam varios trabalhos da mostra. Encontram-se

desde respostas as situacdes especificas da desafiadora arquitetura do museu até atualizadas abordagens das
novas e velhas midias.



Convivéncias — dez anos da Bolsa Iberé Camargo tece uma visao parcial, repleta de porosidades e ao
mesmo tempo tensa, propondo um campo de relacdes pulsantes e indefinidas. A diversidade de propostas,
de suportes e de meios, faz desse conjunto um breve panorama da producao jovem do pais nesta ultima

década, pois sao inevitaveis os didlogos, as associacoes e as leituras que um ambiente livre e aparentemente
desalinhado pode engendrar.

Algumas obras da exposicdao tratam de problemas de grandezas e escalas. lara Freiberg com uma fina linha
negra se apropria do atrio da Fundacao, criando uma obra monumental com o minimo de volume. Marcius
Galan coloca uma lampada de 60 W na ponta de uma extensao de cinco mil metros de comprimento. Nesse
trajeto da fonte de energia até o contato com a lampada, ha uma perda sensivel de poténcia. Glaucis de
Morais usa o proprio corpo para criar uma espécie de régua que redimensiona o0 espaco, ou sera que este e
que dimensiona a obra? Talvez uma das “maiores” obras da mostra seja apresentada por Cadu, que durante

todo um ano controlou o gasto de energia do seu atelié para construir um desenho com o grafico do boleto
da sua conta de energia.

Nesses alinhamentos provisorios de sentidos, podemos relacionar alguns artistas para os quais as questoes
formais estao recalcadas em detrimento de uma imagem que reverbera questdes sociais e politicas. As fotos de
Vijai Patchineelam revelam um tom de urgéncia, de improviso e acao possivel diante de um cenario precario.
Nas obras de Verdnica Cordeiro, ora a personagem é uma mae de santo uruguaia, ora um mendigo paulista
que, com suas inscricoes e olhar opaco, nos interroga sobre as interpenetracées de um lugar social e um lugar
mental. Matheus Rocha Pitta é o mais irdnico. Seus videos averiguam as cédulas de nossa moeda, perguntando-
se sobre a existéncia de um valor real intrinseco nessas imagens. Quando Ronald Duarte propde um black out
no ambiente do museu para que raios vermelhos grafitem temporariamente as paredes, estes evocam tambem
a acao dos tiroteios nos morros cariocas.

As categorias tradicionais como pintura, desenho e fotografia aparecem revitalizadas. Obras como as de Marcos
Sari discutem a poténcia da espacializacao de um plano pictérico. Ele se apropria da janela do edificio, que
emoldura o abundante verde da vegetacdo externa, para imanta-la como elemento de um discurso plastico.
Marcelo Moscheta, com um desenho exuberante espelhado numa grande superficie reflexiva, nos relembra
que este é o resultado da duplicacdo de uma referéncia fotografica. Se em outra obra ele manipula pequenos
cendrios para recriar grandes montanhas do mundo, Carla Borba também questiona a imagem a partir da
manipulacdao de uma memoria onde pessoas remontam cenas de antigas fotos familiares.

A metafora da viagem perpassa toda a estrutura de Convivéncias — dez anos da Bolsa Iberé Camargo. Leticia
Cardoso embarcou rumo a Paris, no Texas, para realizar a viagem mitica dos personagens de um filme e depois
entrelaca-las com as imagens da pelicula. Nas obras de Wagner Malta Tavares, o vento € uma constante que
anima maguinas com movimentos que desafiam o sedentarismo das estruturas para oferecer um nomadismo
de sonhos. Lia Chaia nos oferece chinelos em forma de setas, e ai a diversidade e incongruéncia de cada par é
uma provocacao para o usuario tomar dire¢des para possiveis percursos.

Uma bolsa de estudos no exterior € uma mudanca de ponto de vista, a relocacdao do olhar do artista que se
relativiza @ medida que se coloca sob novas circunstancias. Proporciona o contato direto com outras producoes
e sistemas de arte no momento de formacao ou consolidacao dos seus processos criativos. Um artista € um
viajante e um estrangeiro de si mesmo. E dessa capacidade de se ver sob outros aspectos que obra e processo
se nutrem e dinamizam. Buscar um outro olhar para abordar um mesmo assunto faz com que este nunca se
estabilize com uma verdade inflexivel.

A viagem como estrutura cognitiva foi também utilizada como instrumento para a curadoria. Como nas Bolsas,
a exposicao é o resultado de um olhar peregrino, que busca o conhecimento a partir de um deslocamento e de
uma escuta direta destas producoes.

Jailton Moreira

Curador da exposicao Convivéncias - dez anos da Bolsa Iberé Camargo




Arte contemporanea e educacao na exposicao Convivéncias

Trabalhar arte na escola é e sempre serd um desafio. Desafio para os professores; desafio para os alunos. Nao apenas

porque nossas salas de aula e ateliés concorrem, hoje, com celulares, jogos eletronicos, além de toda a gama de informagdes

disponiveis no ciberespaco. O verbo “concorrer” nao tem, aqui, uma conota¢do negativa. Faz, sim, referéncia as lutas
P

de sentidos que, diariamente, sdo travadas em um mundo no qual as trocas simbolicas sdo cada vez mais mediatizadas.

Os aparatos tecnoldgicos ndo apenas potencializaram essas trocas, mas, sobretudo, construiram uma “cultura” ao redor
deles e com eles.

No segundo semestre de 2010, uma escola trouxe alguns alunos a Fundagao Iberé Camargo. Nao tinha sido feito um
agendamento prévio, mas, como havia mediadores disponiveis, ofereceu-se uma visita mediada. As professoras disseram,
entdo, que teriam apenas quarenta e cinco minutos para visitar a exposigdo com os seus alunos, pois os levariam ao
cinema para assistir a um filme 3D. Proporcionar atividades fora do contexto escolar, a exemplo de programas culturais,
nao s ¢ imprescindivel para uma forma¢ao humanista, como é também algo sublinhado pelos Parametros Curriculares
Nacionais (PCN). No entanto, essas atividades, em especial aquelas ligadas a fruicdo da arte, devem ser oferecidas
levando-se em conta a natureza do que sera experienciado. O tempo para se ver uma obra de arte ndo ¢ o mesmo daquele
para se ver um filme 3D. E ndo falamos, aqui, do tempo quantitativo, mas daquele necessario para que algo nos toque,
para que nossa percep¢ao opere.

A pintura renascentista de uma Madona sera apreciada de maneira distinta as instalagdes de Helio Oiticica. E sao estas nuangas
que tornam as linguagens artisticas sempre pulsantes. Quando na arte se propde algo novo, propde-se, também, um outro modo
de olhar. Deixar surgir esse olhar, dar um tempo para que ele acontega, é algo inerente a qualquer fruigao artistica. Ao falarmos de
arte contemporanea, talvez a necessidade desse “tempo” torne-se ainda mais manifesta e necessaria. Num contexto em que ja nao
é possivel pensar a arte a partir de categorias como “pintura” ou “escultura’, uma vez que as linguagens e os problemas artisticos
desafiam essas categorias, nossa tarefa como educadores parece ser, muito antes, a de elencar conceitos e propor relagoes, de criar
condi¢oes para que novos olhares possam realmente brotar quando do contato com a arte.

Facil? Certamente nao. Por isso o desafio constante de se trabalhar com arte. Criar condi¢des ndo é o mesmo que “didatizar” a
obra e apresentar o autor, e cabe a nos, educadores, pensar formas de aproximar as novas orientagoes artisticas do universo dos
alunos. Temos, entdo, um parodoxo. As novas formas de expressdo sdo, cada qual a seu modo, tentativas de ligar a arte as coisas
do mundo, a natureza, as cidades, as questoes politicas, ao mundo da tecnologia. Ou seja, seu foco nao ¢ mais puramente estetico
e restrito as reivindicacoes de autonomia da arte. Suas preocupagdes sao contemporaneas e, 0 mais importante, contemporaneas
a0s nossos alunos. Por que, entdo, ainda paira uma certa inseguranca quando falamos em arte contemporanea¢

E frequente, na fala dos professores, o relato de dificuldades em trabalhar com arte contemporanea. Talvez pelo fato de ela lidar
com linguagens cujo entendimento ainda suscita davidas, como performance, instalagdo e intervencao; talvez por ser, muitas
vezes, efémera, circunstancial, imaterial ou, ainda, por buscar o desconforto do olho e do corpo; talvez por convidar o espectador

a participar... Enfim, sdo varias as aberturas que permitem separar o moderno do contemporaneo, e sao essas aberturas que nos
interessam como educadores.

Quando o Programa Educativo teve contato com as obras e com o texto curatorial da exposigao Convivéncias — dez anos da Bolsa
Iberé Camargo, vimos nela a possibilidade de se estabelecer um didlogo entre arte contemporanea e educagdo, tema caro nao
s6 aos educadores, mas, também, a artistas e curadores. A exposi¢do que, segundo o curador Jailton Moreira, trata de um breve
panorama da producdo jovem do pais na tltima década, parece propiciar um ambiente favoravel para que a arte possa, antes de
ser “entendida’, ser pensada. Para tanto, o material didatico e as visitas mediadas buscam, a partir do conjunto apresentado na

exposicao, discutir tanto questdes especificas do campo da arte, como estabelecer relagdes com questdes do cotidiano levantadas
pelos proprios artistas.

Por se tratar de uma exposi¢io de arte contemporanea, e por ndo apresentar uma conexao conceitual entre os trabalhos
expostos, Convivéncias permite trabalharmos diferentes abordagens da arte contemporanea. Referimo-nos aquelas aberturas
mencionadas anteriormente. Perceber a revitalizacdo de categorias tradicionais da arte nos trabalhos de Carla Borba,

Marcelo Moscheta, Marcos Sari e Wagner Malta Tavares, assim como reconhecer a problemdtica politica nas propostas de
Vijai Patchineelam, Veronica Cordeiro, Matheus Rocha Pitta e Ronald Duarte, sao uma “ponte” para que o trabalho destes

artistas siga reverberando mesmo depois da exposi¢dao. Do mesmo modo, identificar linguagens caracteristicas das produgoes
contemporaneas nas intervencoes de Iara Freiberg, na instalagao de Lia Chaia e na performance de Leticia Cardoso, pode ser
uma maneira de lidarmos com aspectos formais caracteristicos dessas produgdes. Ou, entdo, pensar o conceitualismo presente
no trabalho de Cadu Costa e a poética do corpo no trabalho de Glaucis de Morais, como possibilidade de darmos outros
significados a temas comuns do cotidiano.



Ou seja, a presente proposta vai além dos aspectos historicos e conceituais da arte contemporanea. Tanto as pranchas que
acompanham este material, como as reflexoes e os exercicios propostos, buscam aproximar a arte do universo dos alunos e levantar

discussoes acerca dos “dilemas” contemporaneos. Esperamos que novos e interessados olhares surjam a partir da convivéncia com
esse material.

O material inclui:

Pranchas: Neste material didatico, oferecemos um conjunto de pranchas onde, em cada uma delas, apresentamos a obra de um
artista da exposicao. A escolha dos trabalhos deu-se em funcao da variacao de assuntos levantados por eles. Assim, conseguimos
reunir uma diversidade consideravel de expressoes artisticas e temas gerados pela exposicao. Nas pranchas, vocé encontra uma
breve biografia do artista, um relato sobre sua participagao na Bolsa Iberé Camargo, um resumo sobre sua poética e uma leitura

critica da obra em destaque. Nos textos, encontram-se palavras destacadas, cujos verbetes sao apresentados no Glossario do
Caderno de Textos.

Para Pensar: Os itens “Para pensar” tém por objetivo promover o debate e a reflexdo critica acerca de questoes da arte, assim
como dos assuntos suscitados pelo trabalho dos artistas. Ao estender o exercicio critico para os aspectos simbolicos, sociais e
ordinarios da vida cotidiana, esperamos contribuir para a compreensao da arte contemporanea como manifestacao cultural de
uma vida que ocorre neste exato momento.

Exercicios: Os exercicios tém como principais objetivos promover o entendimento acerca de questdes centrais da arte — suas
estratégias de formalizacao e espacializacao, veiculagdo, relacao com o espectador e com os espacos institucionalizados ou nao da
arte — e a experimentag¢ao da criagcdao poética entre os alunos. Logo, ha exercicios que propdem operacgoes que levam o estudante

a compreender questoes proprias da arte e atividades mais voltadas ao processo de criagao, motivando os alunos a buscarem suas
proprias “solugoes” formais e criativas.

Mapa Concitual: Como resultado do amplo e diversificado panorama de expressoes artisticas apresentado pela exposicao,
propomos um Mapa Conceitual, a im de possibilitar a professores e estudantes a construgao de tramas de relacoes e sentidos
entre as obras apresentadas no material e seu universo conceitual e formal. O Mapa oferece uma constela¢ao de palavras-chave
que se relacionam com diversos aspectos e dimensoes das obras propostas. As palavras estao divididas em quatro diferentes
grupos: Categorias; Elementos formais; Relacdo com o publico e Ideias relacionadas. Perceba como cada trabalho pode ser
relacionado com mais de uma categoria ao mesmo tempo, ou apresentar mais de um elemento formal em sua apresentacao, ou,
ainda, instigar diferentes formas de relagdo com o publico e abranger muitas ideias relacionadas. Atribuindo palavras-chave a
cada uma das pranchas contidas no material, seremos capazes de estabelecer semelhancas e diferencas entre os trabalhos dos
artistas, aproximando-os e criando tangenciamentos, descobrindo afinidades e distanciamentos, percebendo a pluralidade e a
contaminacao das categorias artisticas contemporaneas e a sua relacado com os temas da arte e da vida cotidiana.

Programa Educativo
Fundacao Iberé Camargo




Atividades com o Material Didatico

Para o melhor aproveitamento do Material Didatico em sala de aula, sugerimos algumas dinamicas e atividades que podem ser
realizadas com os estudantes por meio da utilizacao das Pranchas e do Mapa Conceitual.

Atividade 1
Indicada para as séries finais dos Ensinos Fundamental e Médio

« Tomando 2 ou 3 Pranchas, o professor pode utilizar o Mapa Conceitual para exemplificar o trabalho de analise da obra com
o auxilio das palavras-chave;

« A seguir, divida os estudantes em grupos. Cada grupo toma uma das Pranchas para juntos lerem o texto proposto e debaterem
entre si 0s pontos “Para Pensar”. Estimule os alunos a fazerem outras leituras e atribuirem outros sentidos as obras, diferentes
daqueles propostos no conteudo da Pranchas, baseados em suas proprias percepcoes e critérios.

e Ao concluirem esta etapa, os grupos apresentam a sua leitura para os demais, com o auxilio do Mapa Conceitual.

« Como fechamento da atividade, sugere-se que os estudantes, utilizando o resultado da leitura e da apresentac¢ao das Pranchas
ao grande grupo, estabelecam relacoes entre as obras, identificando afinidades e diferencas.

Atividade 2
Indicada para as séries finais dos Ensinos Fundamental e Médio

« Divida os estudantes em grupos. Cada grupo toma uma das Pranchas para juntos lerem o texto proposto e debaterem os
pontos “Para Pensar” entre si. Estimule os alunos a fazerem outras leituras e atribuirem outros sentidos as obras, diferentes
daqueles propostos no conteudo da Pranchas, baseados em suas préoprias percepgoes e critérios.

« (Cada grupo deve conceber um conjunto de palavras-chave a partir da leitura e da interpretacao da sua Prancha. Os estudantes

devem estar conscientes da relagdo que as palavras-chave mantém com a obra analisada, sabendo justifica-las. A seguir, cada
grupo apresenta sua producao aos demais.

« Como fechamento da atividade, os grupos trabalham com o apoio do Mapa Conceitual, estabelecendo rela¢oes entre as obras
a partir das suas proprias palvras-chave e daquelas propostas no Mapa.

Atividade 3
[ndicada para as séries iniciais do Ensino Fundamental

« O professor deverd, apos leitura das Pranchas e dos pontos “Para Pensar”, escolher aqueles que sdo possiveis de discutir com
os estudantes, buscando aborda-los em uma linguagem apropriada para o nivel de compreensao da turma.

« Sugere-se trabalhar apenas com as imagens, procurando reconhecer o suporte ou a midia de cada obra e o seu tema e/ou
assunto. Se o professor julgar pertinente, pode fazer uso do Mapa Conceitual.

« Em um segundo momento, sugere-se identificar os assuntos que mais despertaram interesse nos estudantes e propor os
exercicios que se relacionem com suas curiosidades manifestas.



Atividades Poéticas

Para a Educacdo Infantil e as séries iniciais do Ensino Fundamental, sugerimos algumas atividades que operam com
questdes da arte contemporinea, como a apropria¢ao e ressignificagdo de objetos do cotidiano e a realizagao de
performances ou acoes. Estas, por sua vez, podem ser documentadas através de fotografia ou video, a fim de registrar e
veicular o acontecimento efémero.

1. Pecaaos alunos que tragam a escola um objeto de uso cotidiano: utilitdrios, brinquedos, embalagens etc. Oriente-os
a atribuirem novos significados a esses objetos, abstraindo a sua fun¢do e dando-lhes um novo sentido. Eles podem
criar outro objeto a partir do uso de materiais como barbante e fita crepe, agrupar o seu objeto com o de outro
colega (visando a uma ressignificagio de ambos) dar-lhe vida (adicionando ao objeto algum trago que remeta a
um rosto) ou simplesmente propo-lo como “escultura”. Para concluir a atividade, os alunos deverao apresentar suas
criacoes a turma.

2. Nesta proposta, os estudantes realizardo uma intervengdo na sala de aula, modificando a sua configuragédo. Utilizem o
mobilidrio da sala, classes, cadeiras e outros objetos, convertendo o espaco em uma praia ou em um campo de futebol,
por exemplo. De maneira semelhante ao exercicio anterior, aqui o espago da sala de aula assumird um outro sentido.
Este trabalho tem cardter efémero. Assim, propde-se registrar a agao e o resultado com uso da fotografia ou video, a
fim de que 0 mesmo seja registrado e possa ser veiculado e visto por outras pessoas. Converse com os alunos sobre o
conceito de intervencdo e o seu efeito nos espacos em que sao realizadas.

3. Proponha aos alunos que criem um personagem; ou, ainda, que se dividam em grupos e criem uma situagao onde diversos
personagens interagem entre si. Eles deverao apresentar a situagao para os outros grupos € Compor uma pose com 0s
personagens para uma fotografia. Pode-se ou nao utilizar acessorios cénicos, como mascaras e figurinos. Apresente
o conceito de performance aos estudantes, sublinhando sua caracteristica de agao efémera. Converse sobre o uso da
fotografia como meio de registrar e veicular este tipo de trabalho.

Para as séries finais dos Ensinos Fundamental e Médio, sugerimos atividades mais complexas, que procuram dar
conta de diversos aspectos e estratégias utilizadas pelos artistas na criagdo de seus trabalhos, ajudando os alunos a
compreenderem questdes e conceitos envolvidos nas produgdes. Os exercicios estdo organizados de acordo com o
artista com o qual se relacionam.

Cadu Costa trabalha com sistemas de regras, que segue durante o processo de criagdo de suas obras, mantendo-se aberto aos
acasos e imprevistos que surgem durante esse processo. Tomaremos o processo do artista como exemplo para proporcionar a
inclusio desta possibilidade de criacao poética ao repertorio de conhecimentos e experiéncias dos alunos.

4. Os estudantes poderao trabalhar em grupos, discutindo e concebendo regras para a criagdo de um trabalho visual,
um desenho, por exemplo. As regras orientardo operagdoes mecanicas e admitirdo os acidentes como parte da
formalizacao do trabalho, podendo ser realizadas pelos participantes ou por algum mecanismo que criem para
realizar o trabalho. Exemplo: A. Determinar um movimento padrao da mao sobre a folha de papel - ir de uma
margem a outra em linha reta e retornar desviando a linha mais para baixo ou para cima; B. Criar um desenho
orientado por regras matemdticas, na forma de um grafico, onde os valores sejam as notas das provas de matematica
a0 longo do ano. O procedimento determinado deve ser seguido até que se considere o desenho acabado, sem que a
razao interfira no processo.

5. Os estudantes criardo uma “maquina de desenhar” a fim de conceberem um desenho que envolva o automatismo, a
aleatoriedade e o acaso na sua producdo. Exemplo: A. Substituir a ponta metalica de um pido por uma ponta de grafite e
fazé-lo rodopiar sobre uma folha de papel até que considerem o desenho acabado; B. Prender uma vara em uma bicicleta,
de forma que esta risque o chao. Fazer percursos guiando a bicicleta, criando um rastro desenhado.




Sugere-se que, a partir dos exemplos, os estudantes criem suas proprias regras e mecanismos para a realizaciao dos trabalhos.
Apos a realizacao dos desenhos, discuta os resultados com eles, comparando-os as regras criadas e as expectativas dos
participantes. Ajude-os a identificar o que era previsto e o que é acaso no resultado do trabalho. Faca-os perceber se o resultado

visual ¢ eloquente para descrever o processo, ou se é necessario o conhecimento da proposta conceitual do trabalho para
reconhecermos o seu sentido.

Carla Borba utiliza-se da linguagem fotografica para recriar cenas de fotografias da infancia, repetindo o gesto, a ambientacao, os
figurinos e o enquadramento dos seus retratos de infancia ou convidando outras pessoas a fazé-lo por meio de uma performance
fotografica. O exercicio propde a experimenta¢iao da performance fotografica como meio de criacdo artistica, trabalhando
questdoes de memoria e representacao.

6. Em grupos, os estudantes tentarao identificar algum episddio que tenham vivido juntos. Este acontecimento pode ou nio
estar registrado em fotografias. A partir da memoria do episodio, tentardao recompor a cena recordada ou revista em uma
imagem da €poca, tentando reconstitui-la, com toda a riqueza de detalhes de que se lembrarem, em uma fotografia onde
serao os modelos. Outra opgao ¢ sugerir aos alunos que fagam um foto da “memdria do futuro’, na qual eles buscario dar
vida as pessoas que eles imaginam ser daqui a vinte, trinta anos, por exemplo. Apos a conclusio do exercicio, retomar a
discussao dos pontos “Para pensar” propostos na prancha da artista Carla Borba.

7. Tomando apenas a ideia de performance fotografica como ponto de partida, os estudantes criardo cenas ou personagens
para a realizagdo um trabalho fotogréfico. O exercicio pode incluir a concep¢ao de cendrios, figurinos e outros
acessorios que julgarem necessarios. Apos o exercicio, discutir a importancia da fotografia para a veiculacio deste tipo
de proposta artistica.

Glaucis de Morais opera com o reconhecimento do préprio corpo e investiga os limites que o separam do mundo ao seu redor.
Os contornos do seu corpo, fotografado de forma fragmentada, criam uma escala de medida que definem as dimensées do espaco

onde sdo colocadas. Procuraremos explorar a inser¢ao do corpo no espaco, pesquisando relacdes de tamanho entre o corpo e as
coisas do mundo ordinario.

8. Como mensurar um espago ou um objeto qualquer com o nosso corpo? Meu corpo se encaixa em algum lugar, nicho ou
espago de uma arquitetura, evidenciando o seu proprio tamanho e o tamanho deste espaco? Que relacdo de tamanho tém os
membros do meu corpo com os objetos que me cercam? Investigue estas questdes com os seus alunos e oriente-os a fazerem
uma comparag¢ao real entre o seu corpo e os corpos ou o espago ao redor. Registrem estas performances em fotografias ou
videos. Discutam sobre a escala das coisas e sua relacio com a escala humana.

Wagner Malta Tavares nos propoe a imagem de um hero6i através de uma representacio nao literal, construindo seu trabalho com
objetos comuns, que encontramos no comércio. Trabalharemos questdes de imaginario e representacio através da ressignificacio de

objetos cotidianos, buscando articular sentidos implicitos ou explicitos com o arranjo destes materiais.

9. Em grupos, os estudantes procurardo encontrar um tema de interesse comum que povoe o seu imaginario e a sua fantasia.
Pode ser um objeto, um lugar, um personagem etc. Em seguida, deverao discutir sobre quais objetos conhecidos (destes que
encontramos em casa ou no comercio, e que cumprem fungoes rotineiras) servem melhor para construir o que imaginaram.
Eles podem, em um primeiro momento, realizar um croqui, um desenho de anotacdo e planejamento da execucio do
projeto para, em seguida, reunirem os objetos escolhidos e construir sua obra. Oriente-os a fugirem de solucdes dbvias
e demasiadamente narrativas, conservando uma certa ambiguidade no trabalho, de forma que mantenham o seu sentido
aberto e possibilitem diversas leituras. Converse sobre qual o minimo necessario para representarmos uma imagem.



Marcos Sari, Marcius Galan e lara Freiberg integram a arquitetura em seus trabalhos, utilizando diferentes estratégias e
criando situacoes distintas onde a intervencao em um espaco existente ¢ um ponto em comum. Neste exercicio, teremos contato
com experiéncias que se valem da arquitetura como suporte artistico, interferindo em espacos existentes, modificando-os e
ampliando a percepc¢ao que temos dele no dia a dia.

10. Para esta atividade, os estudantes escolherao um local proprio, dentro da escola, onde possam realizar um trabalho de
intervencao que incorpore a arquitetura do lugar. Os estudantes devem perceber o lugar escolhido, observando as suas
caracteristicas fisicas — dimensao, elementos que o compde, fun¢ao etc. Podem apropriar-se de elementos existentes,
como portas, janelas, bancos e arvores, que serdo usados como elementos constituintes do trabalho. A intervengao deve
ser pensada para este lugar especifico e tentar estabelecer um didlogo com ele. Pode-se inserir uma imagem neste lugar; ou
agregar-lhe objetos, a fim de transforma-lo ou modifica-lo, alterando o seu sentido em relagao ao contesto cotidiano; ou
apenas fazer com que um lugar banal e despercebido seja visto de uma outra maneira. Sugere-se estudar os exemplos dos

artistas citados, e mesmo pesquisar outros artistas, a fim de se compreender melhor a questao e cercar-se de referéncias e
ideias para o exercicio.



Glossario

Antropologia visual: Area da Antropologia cultural voltada ao estudo e 3 producao de imagens nas areas da fotografia,
cinema e outras midias visuais, utilizadas na etnografia. E uma bifurcacao da Antropologia enquanto ciéncia geral do
Homem. Envolve também o conceito do estudo antropolégico da representacao visual, no ritual, no espetaculo, no museu,
nNa arte ou na produgao ou recepcdo dos meios de comunicacao de massa. Nasceu em meados do século XIX, voltada
inicialmente para a documentacao e preservacdo de praticas culturais ameacadas. Orientada inicialmente para alimentar
e enriquecer as colegdes dos museus, passa hoje para o espaco publico 3 procura de novos espectadores/atores.

Conceitualismo ou arte conceitual: Movimento artistico, surgido na Europa e nos Estados Unidos entre o fim da
década de 1960 e meados dos anos 1970, onde o conceito ou a atitude mental tem prioridade em relacdo a aparéncia
em uma obra de arte. Usado pela primeira vez por Henry Flynt, em 1961, o termo arte conceitual defende a ideia de
que Os conceltos sao a matéria da arte, e que, por isso, ela estaria vinculada 3 linguagem. Para o conceitualismo, o
que Importa € a invencao da obra, o conceito a partir do qual a obra é elaborada — conceito esse que, alias, antecede
necessariamente a materializagdo da obra em si. Alguns artistas e grupos importantes para o desenvolvimento da arte
conceitual sao: Joseph Kosuth, Joseph Beuys, o Grupo Arte & Linguagem, o Grupo Fluxus e o brasileiro Cildo Meireles.

Desenho: O desenho é um suporte artistico ligado a producao de obras bidimensionais, diferindo, porém, da pintura e
da gravura. Neste sentido, o desenho é encarado tanto como processo quanto como resultado artistico. No primeiro
caso, refere-se ao processo pelo qual uma superficie é marcada, aplicando-se sobre ela a pressao de uma ferramenta (em
geral, um lapis, caneta ou pincel) e movendo-a de forma a surgirem pontos, linhas e formas planas. A imagem obtida
enquanto resultado deste processo ¢ chamado de desenho. Desta forma, um desenho manifesta-se essencialmente como
uma composicao bidimensional formada por linhas, pontos e formas. O desenho envolve uma atitude do desenhista
em relacao a realidade: o desenhista pode desejar imitar a sua realidade sensivel, transforma-la ou criar uma nova
realidade, seja ela com as caracteristicas proprias da bidimensionalidade Ou, COMO No caso do desenho de perspectiva, da
tridimensionalidade. O desenho nem sempre é um fim em si. O termo é muitas vezes usado para se referir ao projeto ou
espogo para um outro fim. Nesse sentido, o desenho pode significar a composicao ou os elementos estruturais de uma
obra. Mais corretamente, isso € denominado esboco ou rascunho.

Escultura: Escultura é a arte de criar imagens plasticas em relevo. Uma escultura possul volume e é percebida como um
COrpo no espaco, fechado em si mesmo, o qual circundamos. Pode-se criar uma escultura através da modelagem, da
talha ou da adicao de materiais. Historicamente, o objetivo maior da escultura foi o de representar o corpo humano ou a
divindade antropomorfica. Contudo, a partir das va nguardas modernas do século XX, a escultura perdeu a obrigatoriedade
de seu carater de representacao e ampliou suas possibilidades e concepcoes.

Efémero: Algo passageiro, transitorio, temporario; o que tem curta duracao.

Fotografia: Técnica de criagcdo de imagens por meio de exposicao luminosa, fixando esta em uma superficie sensivel. A
primeira fotografia reconhecida remonta ao ano de 1826, e é atribuida ao francés Joseph Nicéphore Niépce. Contudo,
a invencao da fotografia ndo é obra de um sé autor, mas um processo de acumulo de avancos por parte de muitas
pessoas, trabalhando juntas ou em paralelo ao longo de muitos anos. Atualmente. a introdugao da tecnologia digital
tem modificado drasticamente os paradigmas que norteiam o mundo da fotografia. A simplificacdo dos processos de
Captacao, armazenagem, impressao e reproducao de imagens proporcionados intrinsecamente pelo ambiente digital,
allada a facilidade de integracdo com os recursos da informatica, tém ampliado e democratizado o uso da imagem
fotografica nas mais diversas aplicacdes. A incorporacao da camera fotografica aos aparelhos de telefonia mével tem
definitivamente levado a fotografia ao cotidiano particular do individuo. Dessa forma, a fotografia, a medida que se torna
uma experiéncia cada vez mais pessoal, deverd ampliar ainda mais, através dos diversos perfis de fotdgrafos amadores ou
profissionais, o ja amplo espectro de significado da experiéncia de se conservar um momento em uma Imagem.

Instalacao: O termo instalacao ¢ incorporado ao vocabulario das artes visuais na década de 1 960, designando assemblage
ou ambientes construidos em espacos de galerias e museus. Para a apreensao da obra é preciso percorré-la, passar entre
suas dobras e aberturas, ou simplesmente caminhar pelas veredas e trilhas que ela constrdi por meio da disposicao das
pecas, cores e objetos. A ideia de instalagdo pode sobrepor-se as de intervencao e site specific, pois pode lidar com
situagoes preexistentes ou ser pensada para um lugar especifico.



Intervencao: Como pratica artistica, intervencoes sao interferéncias sobre uma dada situacao ou realidade preexistente,
realizadas para promover alguma transformacao ou reacéo, no planofisico, intelectual ousensorial, alterando ou acrescentando
novos sentidos, funcoes ou propriedades ao lugar ou situacao em que se interveio. No espago urbano, a intervencao pode
<er considerada uma vertente da arte urbana, ambiental ou publica. O termo também pode designar o procedimento de
interferir em imagens, fotografias, objetos ou obras de arte preexistentes. Colagens, montagens, fotografias e desenhos
s30 trabalhos que frequentemente se valem desse tipo de procedimento. Atraves das intervencoes, oS artistas buscam uma
aproximacao com a vida cotidiana, ja que, inseridos no tecido social, criam novas frentes de atuacao e visibilidade para os
trabalhos de arte, tornando-os mais acessiveis ao publico. Intervencdes podem ser agoes etémeras, eventos participativos
em espacos abertos, trabalhos que convidam a interacdo com o publico: insercoes na paisagem, ocupacoes de edificios
ou areas livres; performances; instalacoes; videos; manifestacoes de arte de rua. Alguns artistas que podem ser citados
como referéncias para este tipo de trabalho sao: Richard Long, Christo, Richard Serra e Gordon Matta-Clark. No contexto
brasileiro, Flavio de Carvalho, Hélio Oiticica, Lygia Clark, Cildo Meireles, Artur Barrio e Paulo Bruscky.

Mimese: O termo mimese (mimesis ou ainda mimesis) é normalmente tomado como correlato de nocoes
como imitacao e representacdo. Designa a acao ou faculdade de imitar, copiar, reproduzir ou representar as coisas da
natureza e da realidade, o que constitui, na filosofia aristotélica, o fundamento de toda a arte.

Pintura: A pintura refere-se genericamente a técnica de aplicar pigmento em forma iquida a uma superficie, atribuindo-
lhe matizes, tons e texturas. Em um sentido mais especifico, é a arte de pintar uma superficie, tais como papel, tela, ou
uma parede (pintura mural ou de afrescos). Diferencia-se do desenho pelo uso dos pigmentos liquidos e pela utilizacao
constante da cor, enquanto aquele se apropria principalmente de materiais secos. O elemento fundamental da pintura é
a cor. A relacdo formal entre as massas coloridas presentes em uma obra constitul sua estrutura fundamental, guiando
o olhar do espectador e propondo-lhe sensagoes de calor, frio, profundidade, sombra, entre outros. Estas relacoes estao
implicitas na maior parte das obras da Historia da Arte, e sua explicitacao foi uma bandeira dos pintores abstratos. A
cor é considerada, por muitos, como a base da imagem. Atualmente, o conceito de pintura pode ser ampliado para
a representacao visual através das cores. Mesmo assim, a definicao tradicional de pintura nao deve ser ignorada.

Perspectiva: Técnica de representacao do espaco tridimensional numa superficie plana, de modo que a imagem obtida
se aproxime daquela que se apresenta a visao. Em Historia da Arte, o termo € empregado genericamente , e serve para
designar os mais variados tipos de representacdo da profundidade espacial. E no Renascimento que a pesquisa cientifica
da visdo da lugar a uma ciéncia da representacao, alterando de modo radical o desenho, a pintura e a arquitetura.
As conquistas da geometria e da 6tica ensinam a projetar objetos em profundidade pela convergéncia de linhas
aparentemente paralelas em um unico ponto de fuga. A perspectiva praticada pelos artistas do Renascimento tornou-se
um dos fundamentos mais importantes da pintura europeia até meados do século XIX.

Performance: Forma de arte que combina elementos do teatro, das artes visuais e da musica, sendo um acontecimento
ou situacao proposta pelos artistas que tem carater efémero e que € realizada em um tempo determinado . As relacoes
entre arte e vida cotidiana, assim como o rompimento das barreiras entre arte e nao arte , constituem preocupacgoes
centrais para a performance, que podem ou ndo envolver o publico no ato de sua realizacao.

Processo ou processo artistico: Conjunto de métodos, experimentacoes e procedimentos de ordem conceitual e
oratica que integram o trabalho de criacao de um artista e Ihe possibilitam descobertas e caminhos para a elaboracao e
formalizacdo da sua poética ou trabalho artistico.

Retrato — Representacao de uma figura individual ou de um grupo, elaborada a partir de modelo vivo, documentos,
fotografias, ou com o auxilio da meméria. O retrato (do latim retrahere, copiar), em seu sentido primeiro, esta diretamente
ligado a ideia de mimese. Na pintura, o retrato se afirma como género autonomo no século XIV, ocupando na época lugar
destacado na arte europeia, atravessando diferentes escolas e estilos artisticos.

Site specific work: O termo “lugar especifico” faz mencao a obras criadas de acordo com 0 ambiente e com um espaco
determinado. Trata-se, em geral, de trabalhos planejados especificamente para um certo local, em que 0s elementos
esculturais dialogam com o meio circundante, para o qual a obra é elaborada. Nesse sentido, a nocao liga-se a ideia
de arte ambiente, que sinaliza uma tendéncia da producao contemporanea de se voltar para 0 €spaco — incorporando-o
3 obra e/ou transformando-o0 —, seja ele o espaco da galeria, 0 ambiente natural ou as areas urbanas.

Video instalacdo: Trabalhos de videoarte que se relacionam com 0 €spago expositivo, transcendendo a simples exibicao
de um video em uma tela de televisao ou de projecao.
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Hino dos vencedores, 2009
Foto: Fabio Del Re

Cada trabalho deve representar
um desafio. Deve ser um exercicio
de inquietagdo e inconformismo
[...]. Obras sinceras sdo o actimulo
dos erros, acertos e diividas

que enfrentamos durante suas

realizagoes. !

T COSTA, Carlos Eduardo Felix da. Avalanche. Rio de
Janeiro, 2009. Artigo académico (Disciplina Laboratério de
Experimentacdo Fotopoética) — Programa de Pés-Graduagéo
em Artes Visuais, Universidade Federal do Rio de Janeiro.

2 COSTA, Carlos Eduardo Felix da. Trecho extraido de
portifolio disponibilizado pelo artista.
3 MOREIRA, Jailton. Convivéncias — dez anos da Bolsa

Iberé Camargo. Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre,
2010, p. 10.

BIOGRAFIA

Nascido em Sé&o Paulo (SP), Cadu Costa é bacharel em Pintura,
mestre em Linguagens Visuais pela Escola de Belas Artes da UFRJ e
doutorando em Poéticas Interdisciplinares pela mesma instituicao.
E professor da PUC-Rio e da Escola de Artes Visuais do Parque
Lage (RJ). J& participou de mais de quarenta exposicoes coletivas
nacionais e internacionais. Dentre as mais recentes, destacam-se
a 72 Bienal do Mercosul (2009), em Porto Alegre, e After Utopia
(2009), em Prato (Italia).

Em 2001, foi o primeiro artista a ser contemplado com a
Bolsa Iberé Camargo, o que lhe proporcionou um periodo de
residéncia na conceituada London Print Studio. Na Inglaterra,
Cadu desenvolveu sistemas inusitados de criagdo de imagens que
resultam na obra final, como, por exemplo, desenhos criados no
porta-malas do carro do artista, a partir de um equipamento que
registra, em desenho, os movimentos do automével.

Bus 23, 2001
Grafite sobre papel

POETICA

A prética artistica de Cadu esta enraizada no , movimento artistico para o qual
a comunicagao de uma ideia ou conceito é mais importante do que o resultado plastico em si.
Esta caracteristica leva Cadu a dar mais énfase a proposta apresentada em um trabalho do que
propriamente ao objeto de arte, embora este seja sempre a formalizagdo de um conceito e de
um processo de criacdo propostos pelo artista.

O trabalho de Cadu inicia sempre com a definicao de um sistema de regras e procedimentos rigorosos
gue o artista seqgue durante o processo de criacao de suas obras. As acoes plasticas propostas pelo
artista, porém, mantém-se abertas aos acontecimentos que surgem durante este processo, os quais
produzem tanto os resultados esperados pelo artista, como aqueles surgidos em funcao dos riscos
e do acaso. Neste jogo, “o fugir da regra” atua interferindo na criacdo do trabalho e dividindo a
autoria com o artista. Assim, os trabalhos de Cadu nao sao livres expressoes plasticas do sujeito e
tampouco puro e simples fazeres mecanicos; s&o produtos da interagdo entre planejamento e acaso,
determinado e imprevisto, gesto e acidente, conceito e forma.

Em Hino dos Vencedores, Cadu retine uma colecdo de cartées da Mega Sena com apostas
vencedoras para comentar a ideia de sorte: ganhar na loteria parece ser a imagem que
melhor resume no ocidente a ideia de sorte.? Passando os cartdes de aposta perfurados
pelas engrenagens da caixa de musica, produz-se uma frase sonora, uma mdusica regida por
parametros préprios, sem refrdo ou probabilidade de repeticdo. A frase sonora é determinada
pelas sequéncias numéricas marcadas nos cartdes de apostas. A musica resultante e sua “escala
melddica” estdo submetidas a regra do jogo proposto por Cadu e pelos os cartdes de loteria.
“E o aleatdrio que canta vitorioso sobre a organizacio de todo o sistema” 3

Para Pensar

Na arte conceitual, a ideia é mais importante do que o resultado plastico do trabalho.
Qual a primeira ideia ou conceito que o trabalho de Cadu suscitou em vocé? Vocé
seria capaz de atribuir um outro sentido a obra? Qual?

Partindo da ideia proposta por Cadu em Hino dos Vencedores, de que outra maneira
poderiamos trabalhar artisticamente o mesmo conceito?

Fundacao QIJYCNeETLETS







Infiltragcéo, 2010
Intervencao
Foto: Fabio Del Re

BIOGRAFIA

lara Freiberg nasceu em Sao Paulo, onde cursou Artes Plasticas na Escola de Comunicacéo e Artes
da USP. Desde 2002, participa de exposicoes individuais e coletivas nacionais e internacionais,
desenvolvendo intervencdes em espacos como: Centro Cultural Sdo Paulo (2003), Museu
de Arte Contemporanea da USP (2005), Instituto Itau Cultural, SP (2006), Museu de Arte
Contemporanea de Fortaleza — Dragdo do Mar (2006), Centro Cultural de Espafia en Buenos
Aires (2006), entre outros.

Em 2006, foi selecionada pela Bolsa Iberé Camargo para residéncia no espaco £/ Basilisco, em
Buenos Aires, onde desenvolveu o projeto Ocupagdo — uma intervengdo, com impressdes da
cidade de Sao Paulo, no espaco publico da capital argentina. O trabalho realizado durante a
residéncia traduz bem um dos temas centrais na pesquisa artistica de lara: o modo como o
espaco fisico é percebido.

Ocupacion
Avellaneda, 2006
Intervencao

Nao percebemos o espago, apenas ocupamos o espago. Ao
transformd-lo em assunto por meio de sua ocupagdo, ele volta a ser
perceptivel, além de simplesmente utilizdvel.!

POETICA

lara Freiberg opera com a arquitetura dos espacos expositivos em seus trabalhos. Suas intervencoes
procuram relacionar-se intimamente com a forma do lugar, propondo jogos de que
desdobram, expandem e modificam o espaco arquiteténico com uma geometria rigorosa. Com

esta operacao, a artista prolonga o olhar e abre a possibilidade de perceber o ambiente que ja
nos parecia comum e banal.

Seus desenhos e intervencdes graficas, feitos diretamente nas paredes, adulteram e transfiguram
a arquitetura, criando perspectivas ilusorias que desestabilizam as certezas visuais e racionais
dos espacos. Somos acometidos por um novo olhar para o que esta ao nosso redor.

O repertorio sintético de linhas gréficas usado por lara alcanga um alto grau de iluséo. A artista cria

um atravessamento de gramaticas, entre a linguagem da arquitetura e o seu grafismo baseado em Para pensar

sistemas de representacdo espacial. Somos afrontados com uma aparente oposicéo entre as linhas Como vocé costuma se relacionar com
do desenho e as linhas do préprio espaco arquitetdnico, o que joga com a nossa percepgao. aqueles espacos que ja fazem parte da

) . B ) . . e sua rotina, como a casa e a escola?
Para criar suas intervencoes, a artista esboca suas ideias sobre registros fotograficos do espaco

a ser ocupado. No entanto, o processo ndo acaba por ai. lara precisa estudar minuciosamente a Que relagdes ha entre as linhas
arquitetura, a fim de que as linhas coladas sobre ela possam realmente converté-la num outro de um espago arquitetdnico e as

espaco. Assim, seus projetos consideram situacoes especificas e estabelecem um didlogo preciso linhas propostas por lara em suas
com o lugar a ser ocupado. No caso das intervengdes propostas para a exposicdo Convivéncias, intervencdes? O que elas tém em
lara brinca com continuidade 6tica dos espacos e desvia o olhar para um espaco imaginario. comum e no que diferem?

' FREIBERG, lara. Trecho extraido de material disponibilizado
pela artista.

A






BIOGRAFIA

sem titulo, 2010 Graduado em Artes Visuais pela UFRGS, Marcos Sari participa de exposicoes desde 2001, nas
Objeto . - L . . - 4

Colecio do artista quais costuma utilizar os principios da pintura como base para intervencdes cromaticas no
Foto: Fabio Del Re espaco tridimensional. Dentre essas exposicoes, destacam-se: Plano (2003), no Torredo (POA), e

Planos Vetores e Balizas (2004), na Galeria Iberé Camargo (POA), além da intervencéo realizada
em 2009, no Centro Cultural Arquipélago, em Florianopolis (SC), e da individual Marcos Buenos
(2010), no Instituto Goethe (POA). Desde 2005, desenvolve trabalhos em arte educagéo, tendo
participado do Projeto Educativo da V, VI e VIl Bienal do Mercosul.

Em 2009, foi contemplado com a Bolsa Iberé Camargo para uma residéncia artistica no RIAA —
Residencia Internacional de Artistas en Argentina. Na ocasido, Marcos prop6s a execucao de obras
e acoes construidas de forma colaborativa com os artistas que, naquele momento, desenvolviam
trabalhos na instituicdo, aproveitando o intercambio de experiéncias propiciado pelo proprio
programa da Bolsa.

POETICA

Marcos Sari encontrou na cor a via para desenvolver o seu trabalho em arte. Desde cedo produzia

obras em grandes dimensdes, onde espacos arquitetonicos eram sugeridos a partir do uso da cor

J como criadora de volumes e profundidades em lugares imaginarios. Em muitos de seus trabalhos,

toma o proprio espaco tridimensional como suporte para a pintura. “Procuro trabalhar os blocos de

cor como matéria, na tentativa de produzir esta pintura no campo ampliado, pegando emprestado o

‘ termo que Rosalind Krauss cunhou para a escultura”?, explica o artista. Seu trabalho investiga como

a cor se especializa em termos de vibracdo e como ela se insere no espaco. Para o artista, o trabalho é

a prépria investigacao, onde a busca é pela materialidade da pintura, e ndo interessam as nogdes de
narrativa ou de interpretacéo.

O trabalho que Marcos preparou para a exposicdo Convivéncias insere-se em uma de suas pesquisas
que tem como referéncia a contemplacdo da paisagem. Trata-se de uma instalacdo que
estabelece didlogos entre as nocdes de pintura, escultura e instalacdo. “Isto porque seu ponto de
partida € um recorte da paisagem através da janela do edificio, o que me remete a uma ideia de pintura
de paisagem”? — diz Marcos.

“Sinto este trabalho como Neste trabalho, Marcos apropria-se da grande janela da sala de exposicdo, que emoldura o verde da
uma espécie de sintese desse vegetacdo do morro em que o edificio esta inserido, propondo uma relagdo visual e cromatica entre o
desejo de apresentar uma dentro (o que estd na sala de exposicao) e o fora (a paisagem além da janela). Sob a janela, o artista coloca
proposicdo que possa comentar uma grande peca de vidro com transparéncias e espelhamentos, incorporando a imagem da arquitetura
um ponto da arte (pintura e da paisagem. Em frente a esta janela, coloca um objeto tridimensional geométrico e irregular, com uma
de paisagem) num contexto pintura verde azulada na face frontal. O objeto ¢ inserido com a intencdo de expandir a imagem desde a
contempordneo”.’ janela, criando um campo de espelhamentos que ecoa entre o objeto e a janela.

Y|

1. Registro fotografico, 2010
2. Desenho, 2010 1

2

Para pensar
Quais elementos da pintura e da escultura tradicional identificamos no trabalho
de Marcos Sari?

Marcos comenta que o seu trabalho remete a ideia de pintura de paisagem.

Como podemos conceber o trabalho de Marcos como uma “pintura de paisagem
num contexto contemporaneo?

T SARI, Marcos. Depoimento concedido ao Programa Educativo
da Fundacdo Iberé Camargo. Porto Alegre, outubro de 2010.

2 |dem.

3 |dem.
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Secéo diagonal, 2008
Instalacao
Foto: Fabio Del Re

BIOGRAFIA

Filho de brasileiros, Marcius Galan nasceu em
Indianapolis (EUA) e atualmente vive em Sao
Paulo. Graduado em Licenciatura em Educacao
Artistica pela FAAP (SP), tem realizado, desde
1996, exposicoes individuais em capitais como
Séo Paulo, Rio de Janeiro e Lisboa. Além disso,
Marcius j& participou de mais de cinquenta
mostras coletivas, muitas delas no exterior. Nos
Ultimos dois anos, foram trés as exposicoes
internacionais: Zona Maco Sur (Cidade do
Meéxico), La importancia del Pez Cebra (Madrid)
e Collector Collecting (Londres).

Em 2004, o artista foi premiado com a Bolsa
Iberé Camargo, tendo a oportunidade de
realizar residéncia artistica no Art Institute of
Chicago (EUA). Durante a estada na instituicao,
Marcius desenvolveu uma pesquisa sobre a
funcionalidade dos objetosintitulada Backlight.
A partir de estruturas de luminosos que nao
cumprem mais a sua funcao de promover uma
imagem, o artista recupera a funcionalidade
das pecas e as fotografa, inserindo a imagem
de seu proprio interior no lugar da fotografia
que essa estrutura promoveria.

Comecamos sempre pelo olhar que é
langado para o objeto ou situagdo, para
que em seguida esse olhar vire objeto
de um outro olhar que o inspeciona.
Marcius Galan nos sugere um olhar
sobre o nosso olhar. !

T MOREIRA, Jailton. Convivéncias - dez anos da Bolsa
Iberé Camargo. Porto Alegre: Fundacao Iberé Camargo,
2010, p. 9.

2 |dem.

Backlight, 2004
Fotografia

POETICA

Problematizar a funcionalidade dos objetos é assunto que sempre interessou a Marcius.
Suas esculturas e instalacoes tornam estranhos o familiar e o banal, modificando a funcéo
tem papel
importante na sua obra: ele redefine objetos e a forma como olhamos para eles. Por tras de uma

dos objetos e provocando uma reconsideracao sobre suas formas. O

aparente rigidez formal, ha uma ironia sutil que se coloca como um dado a mais no sistema de
representacao, fazendo com que guestionemos nossa prépria percepcao e a relacédo de crenca
com as imagens de representacao.

Para a exposicdo Convivéncias, Marcius Galan propde uma nova versao do trabalho Secdo
diagonal, de 2008, adaptado as especificidades do espaco da Fundacdo Iberé Camargo. A
obra é composta de elementos e materiais basicos, presentes na propria arquitetura da sala
de exposicao (paredes, teto, piso), e de intervencdes com tinta, luminérias e cera. H4, entao,
a transformacao do espaco pela inclusao de uma linha diagonal que o divide, criando um
campo de cor que causa confusdo em nossa percepcao. “Um espaco todo preenchido com
uma cor verde claro incita o olhar que constréi um plano virtual, como se existisse uma parede
de vidro separando o corredor em dois ambientes. Nesta nova versao, o publico ultrapassa a
miragem para poder entrar ou sair da exposicao”.?

O trabalho de Marcius Galan requisita uma relacdo ativa com o espectador, nos propde um
deslocamento da nossa percepcao e sugere a presenca de um elemento que ndo existe no
espaco. Provoca ilusao e, em seguida, uma reacdo de descoberta e surpresa, sucedida por um
momento que pode variar do encantamento a decepcéo.

Para pensar

Marcius Galan nos ensina que nem tudo o que vemos é verdadeiro e que as imagens
sdo construgdes, capazes de enganar nossos sentidos. E quando assistimos a um docu-
mentario? As imagens apresentadas representam a realidade ou também podem ser
encaradas como construcdes? Por qué?

Qual a diferenca das imagens veiculadas por um telejornal daquelas vistas em um
filme de fic¢do?

A






Moonwalk, 2007
Fotografia
Colecao do artista

BIOGRAFIA

Vijai Patchineelam é graduado em Desenho
Industrial pela Escola de Belas Artes da
UFRJ e mestrando em Artes e Design pela
Universidade das Artes de Konstfack, em
Estocolmo (Suécia). Suas pinturas e instalagoes
buscam questionar o processo e o espaco de
criagdo do artista e o ambiente que o cerca
enquanto esta produzindo. Vijai tem mais
de uma dezena de exposi¢oes individuais e
coletivas no curriculo. Entre estas ultimas,
destacam-se: Moment as Monument, no
Travancore Palace, em Nova Déli (india),
Back, Fourth and Round About, na Thomas
Erben Gallery, em Nova York (EUA), ambas
em 2009, e Zoation Painting, La pintura de
Broma, no Museo Nacional de Artes, em La
Paz (Bolivia), em 2008.

Vijai ja participou de duas residéncias na
fndia (2006 e 2008) e uma na Croacia
(2010), além de ter sido contemplado com a
Bolsa Iberé Camargo em 2008. Na ocasiao,
realizou residéncia artistica no Blanton
Museum of Art / University of Texas, Austin
(EUA), onde intervencdes realizadas no seu
ambiente de trabalho ganharam recortes
e documentacdo por meio de fotografias,
videos e livros.

" PATCHINEELAM, Vijai. In: FLETCHER, Kanitra. Vijai Patchinee-

lam: a work in process. Lillas Portal. Disponivel em: <http:/
lanic.utexas.edu/project/etext/llilas/portal/portal099/vijai.pdf>.

POETICA

O trabalho do artista esta vinculado a ocupacao do atelier e as experimentacoes que realiza
neste contexto. Vijai busca reacdes a esses espacos de convivéncia e labuta, interagindo com o
mobilidrio e as poténcias pictéricas desses lugares. Seu trabalho é esculpido, pintado, instalado,
performado, filmado ou fotografado. Seu ateli&, no Rio de Janeiro, é o centro onde todas suas
ideias artisticas se desenvolvem, para serem mostradas, geralmente, por meio de fotografias.

Vijai expressa uma preocupacao com O processo e a experimentacao em sua pratica artistica. Seu
trabalho tem uma qualidade inventiva, ainda que opere com os acasos materiais e, sabiamente,
perceba e teste as suas potencialidades artisticas. Vijai é cheio de ideias artisticas. Ele ndo é
alguém que teoriza; suas obras se materializam pelo impeto do trabalho, cujo sentido esta
relacionado a ideia de rotina e de processo.

Esta nocao de arte de Vijai fica evidente em Moonwalk, uma série fotografica que realizou
em 2007. As imagens descrevem, consecutivamente, o aumento gradual de uma mancha de
pintura no chao do atelié. Enquanto um amigo caminhava pelo atelié, trabalhando na pintura,
Vijai fotografou os pingos de tinta que cafam do pincel. A imperceptivel acumulacao de tinta
no chdo é um aspecto intrinseco da pintura. No entanto, em Moonwalk, os pingos de tinta sdo
0s momentos entre as agdes que materializam o processo, indicando esforco, temporalidade,
trabalho, acdo e possibilidade. Ao enfocar este subproduto da pintura, Vijai alarga e desafia a
compreensdo do espectador sobre as obras de arte.

ACCREL gy BS Pl
[ TERM L SUWPRE PUTq

Acordar com os Dias | Terminar Sempre Puto, 2010
Oleo sobre papel
640 x 210 cm

Eu ndo me sento no atelié esperando por inspiragdo. Eu apenas trabalho, trabalho e
trabalho. Por isso eu ndo acredito em criatividade e talento. E mais um processo didrio;
entdo é o processo que guia as idéias, ao invés de as idéias guiarem o trabalho. !

Para pensar
Em Moonwalk, Vijai nos mostra os momentos de cria¢do de uma pintura. Que aspecto da
arte Vijai destaca neste trabalho?

Ao observarmos um trabalho de arte, onde esta o artistico dele? No objeto que nos é
apresentado ou em todos os momentos do trabalho do artista?

Qual a importancia da fotografia para Vijai? O que ela possibilita ao artista realizar?

Fundacao QIJYCNeETLETS







Tragantes, 2003/2010
Acao
Foto: Fabio Del Re

BIOGRAFIA

Nascido em Barra Mansa (RJ), Ronald Duarte é
mestre em Linguagens Visuais pela Escola de
Belas Artesda UFRJ. Seu curriculo contacom mais
de sessenta exposicdes individuais e coletivas.
Dentre estas, vale mencionar sua participacdo
na exposicao Afro-Modern, realizada em 2010,
na Tate Galery, em Liverpool (UK), e no Centro
Galego de Arte Contemporanea, em Santiago
de Compostela (ES). Entre a nova geracao de
artistas brasileiros, destaca-se por ser autor de
diversos artigos sobre arte contemporanea e
por participar de coletivos de artistas, como o
RRADIAL e Imaginario periférico.

Em 2008, recebeu o prémio da Bolsa
Iberé Camargo e realizou, no Espaco de
Intervencéo Cultural Maus Habitos, na cidade
do Porto (PO), o trabalho Alvo Facil: um alvo
de 80m de diametro, desenhado no gramado
do Museu de Serralves, em que foram colo-
cadas roupas encharcadas de parafina, as
quais, posteriormente, foram gueimadas na

presenca e com a participacdo do publico.

Para pensar

Alvo facil, 2008
Acéo

POETICA

Ronald usa o espaco urbano como palco e matéria-prima da maioria de suas obras. Seu trabalho é
marcado por acbes colaborativas com o publico e por , NUma compreensao
da cidade como campo de experiéncias. Ao romper com a légica dominante do espaco urbano, o
espectador/pedestre é convocado, entdo, a uma nova légica perceptiva do lugar em questdo. De

carater efémero, Ronald usa a fotografia e o video como meios para registrar suas agoes.

Na exposicdo Convivéncias, Ronald realizou a acdo Tracantes. No dia da abertura da mostra,
cada visitante recebeu uma caneta laser vermelha, com indicacdes para que fosse acionada
em um determinado horario. Na hora marcada, o museu sofreu um black-out de trés minutos.
publico, munido das pequenas luzes, desenhou garatujas luminosas no espaco.

Este trabalho transpde para o espaco neutro da exposicao a leitura critica do artista em relagao
ao ambiente urbano, mantendo a relacdo participativa do publico, como em suas acdes na rua.
Ronald faz do desenho o meio de materializacdo da sua acdo. O fogo — elemento recorrente
em seus trabalhos em razdo do interesse do artista pelos ritos afro-brasileiros — aparece
metaforicamente através dos raios luminosos, que também aludem as “cusparadas candentes
das metralhadoras do trafico luzindo os céus nos morros cariocas, como comemoracao/saudacao
nos bailes funks ou nos tiroteios didrios”.! A acdo foi documentada através de fotografia e
video, e 0 seu registro apresentado na exposicao.

Assim, no trabalho de Ronald, a arte ndo se limita ao objeto que resulta de sua préatica. Ela é a
acao como um todo, se estende a vida, esta presente ao longo de todo o processo.

Ndo é uma performance, ndo tem nada a ver com teatro. E uma ag¢do. Uma
necessidade da cidade, do lugar, do agora.?

Ronald Duarte opera mudancas na “légica” dos lugares em que realiza suas a¢des, subvertendo sua ordem. De que forma a a¢éo
Tracantes modificou o a “légica” de funcionamento da Fundagéo Iberé Camargo?

Que mudancas Ronald promoveu no comportamento do publico em relacdo a um espaco de arte?

As questdes sociais e politicas sdo temas presentes em todos os trabalhos de Ronald. Vocé acredita na importancia da arte como

forma de subverter as ldgicas social e politica vigentes?

" MOREIRA, Jailton. Convivéncias - dez anos da Bolsa Iberé Camargo. Porto Alegre: Fundacao Iberé Camargo, 2010, p. 16.
2 DUARTE, Ronald. Depoimento concedido a Felipe Scovino. Rio de Janeiro, maio de 2006. Disponivel em: <http://www.corpocidade.dan.ufba.br/arquivos/resultado/ST2/FelipeScovino.pdf>.
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Herdi, 2009/2010
Objeto
Foto: Fabio Del Re

BIOGRAFIA

Wagner Malta Tavares é graduado em Comunicacdo pela FAAP-SP. Dentre suas Ultimas
exposicoes individuais, destaca-se Herdi, apresentada no Instituto Tomie Ohtake (SP) e no Museu
de Arte Contemporanea de Niterdi, e Uma divisdo, um tormento, uma ocupacao, realizada no
Museu de Imagem e Som (SP), todas em 2010. Entre as coletivas, estdo: 20 anos do Programa
de Exposicées do Centro Cultural Sdo Paulo e Accident MNAC, em Bucarest (Roménia). Além
disso, desde 1999, o artista também desenvolve intervencoes urbanas em espacos publicos de
cidades brasileiras e estrangeiras.

Em 2006, Wagner foi contemplado com a Bolsa Iberé Camargo, podendo explorar sua
multifacetada producao — cujo foco principal é a escultura, mas que também transita pelos
campos da performance e da videoarte — durante residéncia artistica no Art Institute of Chicago.

Neste periodo, realizou as intervencdes Contact e First em espacos publicos da cidade.

POETICA

Wagner Malta Tavares interessa-se por referéncias nao necessariamente ligadas a histéria da
arte, tais como a literatura, o universo dos quadrinhos, as culturas antigas, a musica etc.

O artista trabalha com um material dificil de dar forma: o vento. Este elemento indomével da natureza
é um dos protagonistas da sua obra e surge induzido por motores e hélices. Seus objetos — ou seriam
esculturas? — confrontam a comodidade do espago e transcendem o estado natural de repouso e de
imobilidade da tradicional, pois séo inquietos, e ndo estéticos. O envolvimento do espectador
nao é apenas perceptivo. O caminhar pela sala aciona as células fotoelétricas que ativam os mecanismos
da obra, colocando-a em “funcionamento”. Com isso, 0 ar e um som ruidoso dispersam-se pela
exposicdo, Numa presenca invisivel que impressiona nossos sentidos.

No atrio da Fundacdo Iberé Camargo, Wagner apresenta o trabalho Herdi, um corpo cilindrico, um
potente ventilador industrial, apoiado numa estrutura metalica alta, que, acionado, faz tremular
freneticamente um tecido vermelho. O ventilador infla o que poderia ser a capa vermelha do super-
herdi e nos conduz ao universo pop das histérias em quadrinhos, dos desenhos animados e do cinema,
cheios de bravura e coragem. “Esse é o vento da fantasia infanto-juvenil e também das bandeiras

enfunadas do patriotismo bélico” 2

A ironia esta presente neste trabalho na medida em que este propde a imagem do herdi através
de uma sintese e de uma representacao nao literal, produzida com materiais e recursos disponiveis

Contact, 2006 . .. P . . . .
Acio em lojas de materiais de construcdo. “O artista discute com humor nosso eterno desejo por herdis,

Foto: Denise Adams patente na vasta genealogia da estatudria sobre o tema. N&s, desde sempre sobressaltados por

medos de toda sorte, ficamos a espera de quem nos proteja” .

Para pensar
A obra de Wagner ndo é uma imagem figurativa do Super-Homem.

Um dos assuntos que mais me . } ~ o
O que nos leva a interpreta-la como sendo a representacdo de um heréi?

interessam é o encontro do mundo
pop com questdes fundamentais Que outras representa¢des podemos enxergar neste trabalho?
da existéncia. Mais propriamente,
como estruturas fundamentais
estdo presentes nas mais diferentes
manifestagdes humanas. '

Um herdi é um sujeito que se distingue dos demais por suas acdes extraordinarias,

a quem atribuimos o poder de defender e salvar a todos. Muitos sdo os heréis
registrados ao longo da histéria. Quais sdo os herois de hoje? Que tipo de problemas
delegamos a esses herois?

" TAVARES, Wagner Malta. Ventania no SESC Pinheiros. Trecho extraido de material disponibilizado pelo artista.
2 NAVES, Rodrigo. Os muitos ventos de Wagner Malta Tavares. Trecho extraido de material disponibilizado pelo artista.
3 FARIAS, Agnaldo. Techo extraido do texto da exposicao Herdi, Instituto Tomie Ohtake, 2010.
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Performance fotogréfica Album de familia - Annie, 2003
Fotografia

Colecao da artista

Foto: Guilherme Imhoff

BIOGRAFIA

Carla Borba, artista gaucha, é pés-graduada em Economia da Cultura pela
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS) e mestranda em Poéticas
Visuais pelo Instituto de Artes da referida instituicdo. Dentre as principais
exposicoes de que participou, destacam-se a mostra individual Une Compagnie de
Voyage, o projeto Social(Re)Mix, na Galeria da Rue des Gardes (Franga), e Artcore
10: Brésil Ecosophie, na Galerie Artcore, em Paris, ambas em 2005.

Carla Borba foi a artista vencedora da segunda edicdo da Bolsa Iberé Camargo.
Durante sua estadia em Paris, de julho a setembro de 2002, estudou na Cité
Internationale des Arts, dando continuidade ao projeto Album de Familia, onde
escolhia pessoas que se dispusessem a posar recompondo cenas de suas fotos de
infancia. Nos ultimos anos, a artista tem desenvolvido projetos de exposicoes e
performances em espacos alternativos e independentes de Porto Alegre, como a
performance 7 Cabecas e Vestido de Pedra — Parte |.

Quando refiz as mesmas situagoes das minhas fotos de infancia, tentei resgatar momentos de
tranquilidade, de alegria, ou simplesmente chegar ao mesmo olhar de quando era pequena. Sei que
nunca chegarei ao mesmo olhar, mas os minutos que compreendem a performance sdo repletos de boas
memodrias... E a minha esséncia como ser humano que procuro.

Para pensar

Em que situa¢des nos valemos da imagem como forma de reativar nossa memoéria?

Com que meios contamos, hoje, para o registro das nossas memorias?
Qual aquele que vocé acredita ser o mais eficiente para isso? Por qué?

Performance fotografica
Album de familia - Petrus, 2003
Fotografia

Colecao da artista

Foto: Guilherme Imhoff

Que relagdo vocé percebe entre arte e memoéria?

" MOREIRA, Jailton. Convivéncias - dez anos da Bolsa Iberé Camargo. Porto Alegre: Fundagéo Iberé Camargo, 2010, p. 9.
2 BORBA, Carla. In: AVILA, Alisson. Carla Borba: artista plastica gaticha faz das lembrancas de crianca um resgate criativo. Revista Cartaz, Florianopolis (SC), p. 42, 2002.

POETICA

A biografia de si e dos outros e a busca pelas lembrancas mais significativas da
infancia, aquelas que insistem em voltar a todo o momento, sao as caracteristicas
centrais do trabalho de Carla. Em Album de Familia, a artista utiliza-se da
linguagem fotogréfica para reconstituir aimagem de um instante, recriando cenas
de fotografias da infancia no presente. Ela repete o gesto, a ambientacdo, os
figurinos e o enquadramento dos seus retratos de infancia ou, ainda, convida

outras pessoas a fazé-lo por meio de uma fotogréfica.

O resultado é a transposicdo de sensacoes da infancia para os dias atuais. Ambas
imagens, a fotografia original e a sua recriacao, sao apresentadas lado a lado, num
surpreendente jogo de memoria e tempo. “Ficamos entorpecidos sem saber se
devemos jogar o jogo dos mil erros ou o jogo dos sete acertos”.

Marcado por detalhes minuciosos, esse trabalho, ao mesmo tempo em que indica
um modo carinhoso de olhar o j& decorrido, aponta também a impossibilidade
dessa reconstrucao (ou retomada do passado). A foto néo fica igual a do passado,
mas em alguns aspectos, semelhante.

Neste trabalho, Carla molda memérias e descobre os caminhos que forjaram a sua
vida, mimetizando uma realidade irrepetivel.

[
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Contorno, 2006
Fotografia
Colecao da artista
Foto: Fabio Del Re

Eu estou comegando a pensar grande, do pequeno ao quase sem
limites. Um sem limites é um caminho sinuoso que burla o limite sem
negd-lo. Eu vou fazendo, sem ter pressa. Eu olho as pessoas correndo
pelo mundo, e eu ndo tenho pressa! Preciso de tempo para refletir. !

1. Homem vitruviano, c. 1490.

De autoria de Leonardo da Vindi, este
desenho tem como base as proporcoes
ideais do corpo humano fixadas por
Vitruvio no século Il d.C.

2. Réservé, 2003
Registro fotografico
Foto: Glaucis de Morais

BIOGRAFIA

Glaucis de Morais nasceu em Lajeado, no Rio Grande do Sul. Iniciou sua formacao
artistica em 1992, no Instituto de Artes da UFRGS, onde se formou em desenho e
obteve o titulo de Mestre em Poéticas Visuais. Atualmente, é professora do curso
de Artes Visuais da Feevale, em Novo Hamburgo. Glaucis participou de exposicoes
no Brasil e no exterior, dentre as quais vale destacar a mostra Rumos da nova arte
contemporénea brasileira, do programa Itat Cultural de Artes Visuais.

Em 2003, foi a ganhadora da terceira edicdo da Bolsa Iberé Camargo. Sua residéncia
artistica foi em Paris, onde a artista desenvolveu o projeto Reservado/Réservé — uma
intervencdo urbana que consiste na insercdo de placas de acrilico com a inscricdo RESERVE
(“reservado”) em bancos de pracas ou espacos de uso coletivo, complementada por um
registro fotografico das situacdes provocadas pela intervencao.
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POETICA

E dificil elencar uma ou duas caracteristicas da producao de Glaucis de Morais. A
artista, frequentemente, circunscreve sua acao artistica no espaco publico, valendo-
se, muitas vezes, da fotografia e do video como forma de documentar e veicular
suas efémeras. Glaucis também utiliza o video e a fotografia como
meios em si quando, por exemplo, realiza trabalhos concebidos e veiculados por
estas midias.

Sentir as coisas do mundo e medi-lo usando o préprio corpo como instrumento
de medida. Em Contorno, Glaucis fragmenta e esquadrinha o seu corpo em todo
o0 seu perimetro, em uma série de fotografias montadas lado a lado, configurando
uma grande “régua” que se estende por toda a parede da sala de exposicéo.

Neste trabalho, a artista opera com o reconhecimento do préprio corpo e investiga os
limites que o separam do entorno, configurando uma espécie de geometria poética
entre si e o mundo fisico. Os contornos do corpo criam uma escala de medida que
vai atuar como definidora do espaco onde o mesmo esté colocado.

Glaucis nos propdoem um canone contemporaneo e subjetivo do corpo, uma
atualizacao de ideias expressas, por exemplo, no homem vitruviano de Da Vinci.
O trabalho da artista, porém, é baseado nas proporcdes do seu prédprio corpo,
numa espécie de autorretrato fragmentado onde as medidas de si estabelecem
proporcoes e dimensionam o espaco em que estdo inseridas.

Para pensar

Ainda hoje existem sistemas de medidas baseados nas propor¢des do corpo
humano. Vocé saberia mencionar algum? Essas medidas indicam uma
unidade padrao ou variam de acordo com as proporcdes de cada pessoa?

No periodo renascentista, foram muitos os estudos de propor¢do do

corpo humano que buscaram estabelecer a representacdo ideal da figura
humana. Vocé identifica esse tipo de representa¢do no trabalho de Glaucis?
E possivel estabelecer alguma relacdo entre o trabalho da artista e o de
Leonardo da Vinci?

No trabalho de Glaucis, cada imagem traz uma parte do corpo da artista.
Vocé vé a obra como uma imagem Unica ou foto por foto? Por qué? E
possivel pensarmos que Glaucis cria uma narrativa visual?

T MORAIS, Glaucis de. Linhas de pensamento. Trecho extraido do portfolio disponibilizado pela artista.

[LWLGETELY Iberé Camargo /]






Setamancos, 2009

Instalacao

Foto: Rafael Canas

Imagem da exposicao “Ponto de equilibrio”, Instituto Tomie Ohtake, SP

BIOGRAFIA

Formada em Artes Plasticas pela FAAP (Sao Paulo), Lia Chaia comecou a expor em 1999. Em 2003, participou do programa de residéncia na
Cité des Arts, em Paris, e, em 2005, foi contemplada com uma residéncia no México pela Bolsa Iberé Camargo desenvolvida na Sala de Arte
Publico Siqueiros e na Galeria Garash. Na ocasiao, Lia apresentou o projeto Jardim ao Cubo, proposta de discussdo acerca da tensao entre
natureza e cultura, desdobrando-se no embate homem e cidade, por meio de instalagoes e trabalhos em video produzidos no México.

Nos Ultimos anos, além de realizar inimeras exposicdes individuais, esteve presente em importantes mostra coletivas, como a
102 Bienal de Istambul, em 2007, Film and Video from Brazil, no New Museum em Nova York (EUA), e Brazil Contemporary, no
Nederlands Fotomuseum, em Rotterdam (Holanda), estas ultimas, ambas em 2009.

Acredito que a ironia é uma
forma de critica. A utilizagdo do
humor pode facilitar a reflexdo.
Venho percebendo que esta é outra
caracteristica no meu trabalho:
comunicar com humor e criticar
com suavidade. *

Foto: Ding Musa

Para pensar

Lia comenta que em seus trabalhos ha a intencdo de “comunicar com humor e criticar com suavidade”.
Como vocé percebe esta caracteristica em Setamanco?

No seu dia a dia, como vocé faz suas escolhas e define o caminho a seguir? Que fatores influenciam as suas decisdes? Por qué?

" CHAIA, Lia. Entrevista concedida a Eduardo de Jesus. Sao Paulo, agosto de 2004. Disponivel em: <http://www.videobrasil.org.br/ffdossier/ffdossier005/portugues.htms.
2 MOREIRA, Jailton. Convivéncias - dez anos da Bolsa Iberé Camargo. Porto Alegre: Fundacao Iberé Camargo, 2010, p. 13.
3 Idem.

POETICA

Uma das marcas do trabalho de Lia é a variedade de temas e a desenvoltura que mostra
em meios tao distintos, como gravura, pintura, escultura, , performance, danca,
video, fotografia e sons, os quais, muitas vezes, sao usados de modo hibrido. Sua obra traz
investigacdes de carater poético sobre a friccdo entre espaco urbano e natureza, além de
discutir o comportamento humano e sua relacdo com esses espacos. Questdes ligadas ao
corpo também surgem com frequéncia em seu trabalho; muitos deles tém o préprio corpo
da artista como suporte, seja em fotos, videos ou intervengdes performaticas.

Em Setamanco, Lia oferece ao publico “um conjunto de pares de tamancos de madeira,
estilo japonés, com tiras de borracha e bases em formato de setas que apontam para
todas as direcoes. Alguns pares sdo setas idénticas; outros cada pé indica para um
lado. Direita, esquerda, para frente, para tras, todos os caminhos e trajetos parecem
possiveis” .2 A instalacao é interativa e convida os visitantes a calcarem os tamancos em
forma de setas dispostos pelo chao da galeria. “Ao calgé-los, a sensacao ainda é mais
esquisita. Impossivel ndo se sentir provocado pelas insinuacoes de possibilidades, mesmo
antagonicas, sob 0s nossos pés” .3

Neste trabalho, Lia propde simbolos conhecidos do cotidiano tanto pela sua forma
quanto pela sua fungdo. A articulacdo destes simbolos em um Unico corpo cria uma
situagdo confusa, que se apoia no significado de cada um dos elementos em separado:
a sanddlias sao para calcar e caminhar; as setas determinam a direcdo do percurso a
seguir. Porém, a impossibilidade de se obedecer as setas logo se apresenta. Lia parece
nos questionar sobre a nossa capacidade de exercer o livre arbitrio, de tomar decisdes
na vida, perguntando-nos sobre o quanto nos pautamos pelos nossos préprios desejos e
vocagoes ou pelos apelos e condicionamentos externos que a vida nos apresenta.

[LWLGETELY Iberé Camargo /j






Contra.Céu, 2010
Instalacao

Colecao do Artista
Foto: Fabio Del Re

A memoria deu lugar a paisagem. Antes, eu
trabalhava a memdéria através da paisagem.
Eram aquelas imagens de lugares que meu avé
paterno tinha passado. Todo trabalho de arte
é uma busca; e quando essa busca, que alguns
chamam de pesquisa, chega ao fim, nio vejo

mais graga naquilo. *

1. Le nouveau paysage du parallele 48, #05, 2008.
Desenho

2. Durante uma viagem de trem, 2007
Caderno de desenhos

TMOSCHETA, Marcelo. In: CAFIERO, Carlota. Marcelo
Moscheta: as pedras de cada lugar. Disponivel em: <http://
eptv.globo.com/campinas/variedades/NOT,0,0,275498,Mar
celo+Moscheta+As+pedras+de+cada+lugar.aspx>.

BIOGRAFIA

Marcelo Moscheta nasceu em S&o José do Rio Preto (SP). E formado em Artes Plasticas
pela UNICAMP e mestre em Artes Visuais pela mesma universidade. Marcelo ja
exp6s individualmente em paises como Alemanha, Itédlia e Estados Unidos, além de
ter participado de importantes mostras coletivas, a exemplo das exposicoes Colecdo
Gilberto Chateaubriand: um século de arte brasileira, realizada, entre outros lugares,
na Pinacoteca de S&o Paulo, Realism: adventure of reality, na Kunsthalle der Hypo
Kulturistifung, em Munique (Alemanha), e Ponto de equilibrio, no Instituto Tomie
Ohtake (SP); estas Ultimas, ambas em 2010. Marcelo também recebeu importantes
prémios, entre eles o concedido pela Bienal de Gravura de Liége, na Bélgica (2009).

O artista foi contemplado com a Bolsa Iberé Camargo em 2007, participando de
residéncia na Ecole de Beaux-Art em Rannes, na Franca. L& desenvolveu o projeto
Le 48e paralléle nord: paysage, no qual explora a ideia de deslocamento de tempo
e espaco ao criar um diario de bordo a partir de viagens que realizou na regido da
Bretanha, localizada no paralelo 48° pela cartografia.

» LI WOUWLAL PArsadl [y maaal L fIE an® +

POETICA

Marcelo Moscheta é um artista de apuro técnico admiravel, fruto da sua formacao
em desenho e gravura. Seus desenhos sao exploragdes radicais de valores graficos
e gestos, cheios de delicadeza, realismo e sofisticacao.

O artista traz a tona a discussao em torno do valor da artesania e da habilidade
manual na arte contemporanea, qualidades que perderam o seu status ha muitas
décadas e que sdo vistas por muitos como “fora de moda”. Num momento em
que vivemos mediados por imagens digitais, Marcelo recupera o fazer artesanal na
construcao de desenhos conceituais, inscrevendo-os na contemporaneidade. Sobre
estes, comenta: sao “[...] recortes poéticos de paisagens, esquemas onde habitam
questionamentos sobre o espaco e os limites estreitos entre o real e o fabuloso, o
registro ficcional e o descritivo”.

Em sua obra, as paisagens naturais sao recorrentes, a exemplo de nuvens, rochas e
formacdes de gelo. O interesse do artista, porém, parece estar mais centrado em nossa
relacéo de representacdo do mundo, e nas possibilidades e limitacoes de
nossas faculdades perceptivas, que na representacdo da natureza em si.

Em Contra.Céu, a imagem de um pedaco de céu, criada com um minucioso
processo de aplicacdao de camadas de grafite sobre placas rigidas, é refletida por
uma superficie espelhada, transportando o “céu” para dentro da sala de exposicao.
Cria-se um jogo de ilusdo de perspectiva que remete aos afrescos e pinturas iniciados
no séc. XIV, quando os tetos de igrejas e capelas eram decorados com esses motivos.
O céu de Marcelo, construido num jogo ilusionista, acaba por trazer a paisagem um
questionamento sobre a representacao do que se vé. Os desenhos confundem a
nossa percepcao na identificacdo do que é ou nao verdadeiro, criando um mundo
fronteirico entre o falso e real.

Para pensar

Na sua opinido, o trabalho de Marcelo opera apenas com a habilidade de
desenhista do artista ou também propde questdes de ordem conceitual? Como?

“Cada pessoa desenha a sua maneira”. Qual a diferenca do desenho
feito em sala de aula daquele feito por um desenhista ou gerado por um
programa de computador?

[WLGETELY Iberé Camargo /]






BIOGRAFIA
Céu no chao, 2009/2010
Performance

Foto: Fabio Del Re Nascida em Cricima (SC), Leticia Cardoso é graduada em Artes Plasticas e mestre

em Poéticas Visuais pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul. A producao da
artista engloba objetos, performances, instalacdes, desenhos, videos e fotografias,
tendo como ponto de partida as experiéncias do cotidiano. Desde 1998, tem
apresentado sua pesquisa artistica em diversas exposicoes, como a individual Céu
no Chéo, realizada, em 2009, no Museu de Arte de Joinville (SC), e as coletivas
Poéticas da Atitude: o transitorio e o precario, no Instituto Itat Cultural (SP), em
2002, e 3° Rodada, realizada na Fundacao Cultural Bradesco e na Fundacao Cultural
de Criciima, ambas em 2010.

Leticia ja teve duas experiéncias como bolsista. Em 2002, foi contemplada com a
Bolsa Residéncia de Artista para o SPA das Artes em Recife e, em 2009, ganhou a
Bolsa Iberé Camargo, quando desenvolveu o projeto Austin — Paris: um ruido entre
Jane e Travis, baseado no filme de Wim Wenders, que sera exibido no auditério da
Fundacao Iberé Camargo durante a exposicao Convivéncias.

POETICA

Leticia Cardoso vem trabalhando com agdes efémeras realizadas geralmente fora dos espacos de exposicdo. A artista utiliza a
fotografia ou o video para documentar as agdes e a interagdo que surge com o publico e os passantes, transpondo estas imagens
para a galeria. Leticia também utiliza a fotografia como forma de se relacionar com o desenho. E o caso de um trabalho em que
registra, através da fotografia, os desenhos que as ondas do mar criam ao movimentar uma linha eldstica na areia da praia. A
também acompanha Leticia nos trabalhos realizados em galerias. No projeto Primavera, ela recolhe flores
caidas pela cidade durante a primavera e fotografa a acdo de coleta para, em seguida, congelar as flores em blocos de gelo que

ideia de

sao expostos e derretem durante a exposicdo. “O trabalho alterava-se durante o tempo de exposicdo: o gelo derretia, as rosas
apodreciam e secavam. A efemeridade do trabalho ocorrendo no local de exposicdo me interessou muito”, avalia.

Na abertura da exposicao Convivéncias, Leticia apresentou uma performance onde trés vestidos emendados pelas barras foram
usados simultaneamente por trés pessoas. Aqueles que os vestiram estiveram ligados, assim, numa espécie de parceria siamesa. Eles
circularam pela exposicdo nesta condicdo durante o evento de abertura, até despirem os vestidos sobre o piso, onde se encontrava
um mapa estelar que reproduzia a configuracdo do céu do dia do evento. “Deambular sob e sobre estrelas como uma danca sem
danca. Trés mulheres configuradas como uma constelacao, ligadas por um destino breve de convivéncia em que as suas trajetérias
e coreografias tém que ser acordadas”.'

Em Convivéncias, Leticia propde novamente uma acdo efémera, que permanecera na exposicdo como indice ou vestigio de um
episédio ocorrido, ecoando no tempo pelo testemunho material deixado pelos vestidos.

" MOREIRA, Jailton. Convivéncias — dez anos da Bolsa Iberé Camargo. Porto Alegre: Fundacao Iberé Camargo, 2010, p. 11.
2 |dem.

Austin - Paris: um ruido
entre Jane e Travis, 2009
Stills do filme

Colecao da artista

Hd sempre algo de fdbula e fantasia despudorada no trabalho
de Leticia Cardoso. Fabular as solugdes e apresentd-las como
possibilidades desconcertantes, fazendo emergir algo que
esquecemos em um determinado momento da vida, talvez por
acharmos pouco prdtico ou simplorio.?

Para pensar

A primeira parte do trabalho de Leticia exigiu uma a¢do colaborativa,
uma vez que os participantes da performance estiveram ligados “em
um s6 corpo” através de vestidos unidos. Neste processo, de quem é a
autoria? E importante que tenhamos essa definicdo? Por qué?

De que forma o trabalho de Leticia sera percebido por aqueles que tiverem
contato apenas com os vestigios da performance?

[WLGETELY Iberé Camargo /j



..........x..\...\\‘\“.\\\

\\;M

=

U

.1 _-. Y m
EpRa




Digital sketch for fundos reais, 2008/2009
Video
Foto: Fabio Del Re

BIOGRAFIA

Matheus passou sua infancia na cidade histérica de Tiradentes, mudando-se para a cidade serrana de Petrépolis (RJ) durante a

adolescéncia. Formou-se em Historia pela UFF e em Filosofia pela UERJ. Matheus acabou virando artista na pratica, ou seja, aprendeu

trabalhando. Foi assistente de Miguel do Rio Branco e de Rosangela Rennd. Sua experiéncia com Miguel proporcionou ao artista que

aprendesse como construir um discurso através da fotografia. Desde 2001, participa de exposicoes coletivas e individuais, entre as
quais se destacam a mostra Galeria de Valores, no Centro Cultural Banco do Brasil (RJ), FF, na Galeria Vermelho (SP) e Olho de Peixe,
no espaco Oi Futuro Flamengo (RJ); todas em 2010. Participou, também, com Project Room, da ARCO9, em Madrid (ES).

Em 2003, foi bolsista do Museu de Arte da Pampulha, Belo Horizonte e, em 2007, foi contemplado pela Bolsa Iberé Camargo com
uma residéncia no Blanton Museum of Art, em Austin (EUA), onde desenvolveu o projeto Drive Thru. A proposta de Matheus uniu

escultura, fotografia e video para mostrar a relacdo entre a grande movimentacao de bens de consumo dentro da sociedade atual
e a rapidez com que estes objetos sdo retirados de circulacdo.

! PITTA, Matheus Rocha. In: PENNAFORT, Roberta. O valor
do dinheiro, segundo a arte: Matheus Rocha abre mostra
no CCBB do Rio.Disponivel em: <http:/Avww.estadao.com.
br/estadaodehoje/20101013/not_imp623940,0.php>.

A aproximagdo com a questdo do dinheiro foi através da nogdo de
crenga. Vivemos numa época em que o discurso econdmico justifica
qualquer coisa; é como se dinheiro fosse Deus.!

POETICA

Desde 2007, Matheus coleciona imagens de objetos e substancias confiscadas pela
policia em distintas cenas de crimes. Através de diferentes procedimentos, as imagens do
ilegal sdo introduzidas em uma nova dinamica de circulacdo. A acdo da documentacao
fotografica como um elemento de conversao gera outros sentidos para as imagens.

A Fundos Reais toma o desenho de sete diferentes notas de
Real, a moeda corrente no Brasil, como objeto de andlise. Sete monitores mostram
cem imagens diferentes de detalhes superampliados das notas. As efigies (bustos
ou cabecas cunhados sobre medalhas ou notas) e os elementos de seguranca e
legitimidade s&o averiguados. Matheus busca constatar, de forma irdnica, se existe
algo intrinseco na imagem, que lhe confira valor. Desta forma, o artista questiona
o valor do dinheiro, simbolo de poder aquisitivo na nossa sociedade, para qual a
satisfacdo e a realizagdo pessoal estdo vinculadas ao consumo.

Drive Thru #1, 2007
Video

Para pensar

A criagdo da primeira moeda metélica coube aos gregos do século VII
a.C.. Era feita de uma liga de ouro e prata caracteristica do territério
grego. Naquela época, seu valor era padronizado pelo Estado, variando
conforme o tamanho e o material utilizado. E hoje? Ha nas cédulas de
papel algo que lhe confira valor? A quem cabe esta funcdo?

Ao levarmos em conta que o valor do dinheiro ndo esta na cédula
propriamente dita, por que uma nota falsificada ndo tem o mesmo
valor de uma original?

E em relagdo as obras de arte? Quem |hes confere valor? O que faz com
que umas sejam mais “valiosas” do que outras?

[
Fundacao JITTCRETETETY /‘]






O Condicionado!
Sao Paulo 2004/5
Stills de video

BIOGRAFIA

Formada em Histéria da Arte pela Universidade de Edimburgo e mestre em Antropologia Visual pela Goldsmiths, University of London,
Veronica Cordeiro é artista, escritora e curadora. Em relacdo a sua producao, cabe mencionar que a artista transita por diferentes
suportes e participa, desde 2001, de inimeras exposicoes, entre elas as coletivas Vizinhos (2003) e Situ/Acdo (2006), ambas realizadas
na Galeria Vermelho (SP), e as individuais Limbus Delirius, no Centro Cultural Sdo Paulo, em 2001, e Swing in Limbus, na Galeria Baré
Senna (SP), em 2002. Além de exposicdes, seus trabalhos mais recentes puderam ser vistos em mostras e festivais, como: La Pantalla
Pintada, Buenos Aires (2009/2010); Observatdrios, Itat Cultural/ Vitéria e Belo Horizonte (2009) e London International Film Festival,
Tate Britain (2008). Realizou também a curadoria de exposicdes, como: Los hombres de Paula (2010), no EAC de Montevidéu, e
Matthew Barney — De Lama Ldmina and Cremaster Cycle, na Pinacoteca do Estado de S&o Paulo (2004).

Veronica foi vencedora da Bolsa Iberé Camargo para os Estados Unidos, em 2005, onde desenvolveu o projeto The Unnamable,
baseado na obra homénima do dramaturgo Samuel Beckett. O texto serviu como base para performances e intervencdes urbanas
apresentadas pela artista em espacos publicos de Chicago, registradas em video.

Roamless, 2005
Filme

Para pensar

POETICA

Veronica Cordeiro coloca-se como uma . O trabalho da artista
busca “romper a claustrofébica relagdo com as paredes do museu e os aparatos
institucionais e estabelecer uma relacdo mais direta com o mundo, sem mediacoes. "2
Veronica trabalha com performances, filmes, videos e projetos especificos. Em seu
trabalho, relaciona-se diretamente com os personagens que encontra nas ruas,
buscando aspectos de abandono e marginalidade em que os sujeitos, objetos e
espacos parecem habitar ou emanam uma sensacéo de vazio — vazios e terrenos
baldios da psique e da realidade geogréfica, comum, por exemplo, em condicdes
de didspora, de imigracdo ou de uma doenca fisica ou mental.?

Na exposicdo Convivéncias, a artista apresenta um video sobre o Sr. Raimundo, um
escritor que mora na rua, no mesmo local, debaixo da mesma arvore, ha mais de
20 anos. Raimundo nunca construiu um barraco; protege-se apenas com o abrigo
de uma lona preta montada sobre alguns tocos de madeira — o seu casulo noturno.
Armazena incontdveis garrafas recicladas d'agua, e passa o dia escrevendo breves
“ofertas” em pedacos de papel A4 que ele mesmo corta com cuidado minucioso.
Jamais pede esmola. Denomina-se “O Condicionado”.

As obras de Veronica “nascem de um desejo de aproximagado e de conhecimento do
outro. Sao registros e estratégias de buscas de identidades e de suas possibilidades
de representacao e apresentacgdo.” * Ou seja, para a artista, a relacdéo com o outro
parece ser a principal “matéria” do seu trabalho, atribuindo contornos artisticos
ao sentimento de empatia.

Me interessa uma arte que explore os limites entre a arte e a possibilidade filoséfica Quando um artista opta por trabalhar na rua, estabelecendo contato com as pessoas sem a
de nos definirmos como gente." mediacdo dos espacgos de arte, o seu trabalho é prontamente reconhecido como arte? Por qué?

Como reagimos aos acontecimentos estranhos que se passam na rua? E aquelas pessoas que nos
parecem estranhas? Quem sdo elas? As pessoas em condi¢des de pobreza nos chamam a atencdo?

" MOREIRA, Jailton. Convivéncias — dez anos da Bolsa Iberé Camargo. Porto Alegre: Fundacao Iberé Camargo, 2010, p. 16.

2 |dem

3 CORDEIRO, Veronica. The shape of encounter. Filmic language and the poetic space of the cine-transe. Trecho extraido de material de
pesquisa disponibilizado pela artista.

4 MOREIRA, Jailton. Convivéncias — dez anos da Bolsa Iberé Camargo. Porto Alegre: Fundacao Iberé Camargo, 2010, p. 16.

De que aspectos da nossa sociedade essas pessoas nos falam?

[LWLGETELY Iberé Camargo /]
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