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Alberto da Veiga Guignard

A obra de Alberto da Veiga Guignard (1896-1962) manteve certa constancia ao longo de sua vida como pintor.
Apesar de mostrar interesses multiplos (retratos, paisagens, pinturas religiosas), foi um pintor centrado em
i mesmo e relativamente imune as influéncias das vanguardas que sucediam ao seu redor. Suas obras mais
notaveis s3o, certamente, os retratos, os quais suscitam ao observador uma grande quantidade de perguntas,
ndo com respeito ao artista e seus modelos, mas a funcao que o retrato cumpre genericamente na relacao
modelo-artista-espectador. Claramente, no caso de Guignard, o propésito nao e “reproduzir” o rosto do
modelo sobre a tela, convertendo o pintor a um aparato fotografico que documenta a realidade visivel.
Quando Guignard “retrata” ou literalmente “re-traca”, o faz com uma intencao mais complexa.

J4, nas paisagens, Guignard combina elementos que ele vé como caracteristicamente brasileiros (montanhas,
edificios barrocos, etc.), com sua maneira de desenhar/pintar. De certo modo € como se olhasse a paisagem
através de sua mao, como se estivesse escrevendo ao mesmo tempo que descrevendo. Nesse sentido, embora

visualmente distintas, suas obras guardam uma certa relagdo com as pinturas de Raoul Dufy, que resolvia seus
quadros com sinais graficos.

Resumindo pode-se dizer que tanto nos retratos quanto emsuas paisagens, Guignard transcende o aspecto fisico,
procurando fixar na tela a “alma” de tudo: nas paisagens, o que é brasileiro e, nos retratos, a personalidade
Unica que esta encerrada nos corpos dos modelos.

Luis Camnitzer
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Guignard e a Modernidade

Quando retorna definitivamente ao Brasil, em 1929, depois de mais de 20 anos entre Alemanha, Itdlia, Franga, Suiga, Bélgica e
Austria, Guignard depara com um ambiente artistico que considera bem atrasado em relagao ao da Europa. Porém, a julgar pelos
trabalhos realizados no periodo de sua volta ao pais, tal constatagdao de “atraso” nao aponta necessariamente para o descompasso
entre a produgdo de arte que se desenvolvia aqui e a presumida “atualidade” do velho continente.

Entre o final dos anos 30 e o comego dos 40 (...) seus trabalhos inspiraram o critico de arte Lourival Gomes Machado a criar a
expressao “lirismo nacionalista” O termo cunhado para se referir a obra entdo parcial de Guignard vingou, de certo modo, e
encontra ressonancia até hoje, em numero significativo de exames sobre o trabalho do artista. De acordo com as palavras do
autor, a expressao tenta dar conta da “simplicidade franciscana’, “humilde”, “pura’, “alegre” e “encantadora’, investida na captagao
do “mais intimo do brasileirismo de assunto e sentimento”

Quanto ao nacionalismo e a busca por representagoes e interpretacoes do Brasil, estes, de fato, estavam na ordem do dia no
contexto da chamada Era Vargas (1930-1945). Fazia parte da propaganda getulista a forja de uma identidade nacional, desde
a medida para subsidiar escolas de samba do Rio de Janeiro, com a imposi¢do de temas patridticos aos sambas-enredo. (...)
Tampouco as preocupagoes por aqui se restringiam a embalar o nacional “para exporta¢ao”. Em paralelo a construcao e a difusao
dessas imagens — sem que isso implique juizo de valor em relacdo a qualidade do material com que se produzia a idéia de
“brasilidade” no exterior -, germinava-se um pensamento obstinado a interpretar historicamente a sociedade brasileira. Trés
obras importantes para as ciéncias sociais vém a tona entre 1933 e 1936 - portanto, sob o governo provisorio de Getulio Vargas,
antes do Estado Novo (1937-1945). Sao elas, Casa grande & senzala, de Gilberto Freyre; Evolucao politica do Brasil, de Caio Prado
Junior, e Raizes do Brasil, de Sérgio Buarque de Hollanda.

No campo da arte, entre 1930 e 1945 surgem os saldoes modernistas e cresce o numero de exposi¢oes européias realizadas no
Brasil e de coletivas de arte brasileira que viajam ao exterior. Considerado o carater “aristocratico” de seu primeiro periodo,
entre meados da década de 1910 até o final dos anos 20, 0 modernismo somente em seguida consegue encetar o seu processo de
‘rotinizagao’, fendOmeno que passa pela constitui¢do de alguns polos regionais e pela ampliacao da pratica artistica entre individuos
de formagoes, geragoes e classes sociais diferentes; pela fundagao de clubes, sociedades e agremiacoes de artistas organizadoras
de conferéncias e exposi¢oes; e pela intensificagao do exercicio da critica de arte em jornais e revistas, apesar de boa parte dela
ainda se constituir de literatos e autores autodidatas, em alguns casos com participacoes esporddicas. Além disso, uma entidade
de feigao equivoca que atende pelo nome de “moderno” passa a integrar o programa de desenvolvimento autoritdrio do Estado
Novo e obtém repercussao em diversos setores do ambiente cultural do pais.

A economia da época desperta o otimismo necessario ao convencimento desse idedrio, com um surto de industrializacao
financiado em parte por investimentos norte-americanos, ao custo do ingresso de um Brasil despdtico na II Guerra Mundial
(1939-1945) do lado antifascista, pela “democracia” Essa ambigiiidade, todavia, se estende as decisoes do governo getulista
na esfera cultural, instaurando um clima de repressao e censura, a0 mesmo tempo em que arregimenta intelectuais (Carlos
Drummond de Andrade, Heitor Villa-Lobos, Lucio Costa, Oscar Niemeyer) e setores populares para o seu apoio. “Moderno’
“nacional” e “popular” andam, agora, ideologicamente atrelados nessa configuracao histérica. A ponto de o popular aparecer
ora vinculado a consciéncia do atraso brasileiro, a condi¢ao de miséria e dependéncia a ser revertida, desde ali, por um processo
de modernizagao industrial; ora como o simbolo do que podia ser verdadeiramente nacional, responsével pelas peculiaridades
de um pais cuja economia era, até entao, essencialmente agricola. Na produgéo e na critica de arte, até pelo menos a virada para
a década de 1950, recrudesce a dimensao ideoldgica do modernismo, na radicalizacido das disposicoes a expressar a “realidade
brasileira’, tarefa para a qual parecem afluir forgas outrora concentradas na luta contra o academicismo e que inclui, em defesa de
“tendéncias figurativas’, a resisténcia ao abstracionismo. O nacionalismo programatico dessa quadra historica favorece, assim, a
adulagao enviesada dos retratos de “tipos populares”, das festas e paisagens de cidades coloniais de Guignard, dos quais interessam
habitos, costumes e peculiaridades proprios a um “deslumbramento humilde”.



Uma vida repleta de estorias

Alberto da Veiga Guignard, (1896-1962)) nasce em Nova Friburgo, cidade serrana do Rio de Janeiro. Nasce com o labio leporino,
o que demandou muita atengdo e cuidados durante a infancia. A familia muda-se para Petropolis, onde o menino vive feliz, até os
10 anos quando perde seu pai (...) num estranho acidente com arma de fogo. Restam-lhe a mae, Leonor Augusta e a irma cacula,
também de nome Leonor.

A morte do pai foi marcante na vida do artista. O critico Clarival do Prado Valadares comenta:

“ Ja velho, Guignard recordava-se com emogdo da figura paterna: um dos temas mais freqiientes de toda a sua obra, as Noites de
Sdo Jodo, seria mesmo a evocacao mais remota do pai quando tirava o filho da cama e, carregando-o nos bragos, levava-o para
ver os baldes, os fogos, as luzes e alegrias dos outros nas noites de Sao Joao.”

Um ano depois, sua mae casa-se com o Bardo Ludwig Von Schilgen, de origem alema. A familia deixa o Brasil, rumo a Europa, no
vapor Madalena, fixando residéncia em Vevey, Suiga.

Em 1917, ingressa na Real Academia de Belas-Artes de Munique, cursando nove semestres de desenho e pintura. Durante sua
longa permanéncia na Europa, Guignard freqiienta com regularidade os museus, complementando seus estudos académicos.
Descobre Leonardo da Vinci na Alta Pinacoteca de Munique, obras que deixam sua marca na memdria do artista e posteriormente
em seu trabalho. Viaja, também, para a Franga, Suica e Italia. Admira o desenho de Botticelli, encanta-se com as naturezas-mortas
e paisagens de Cézanne, com as cores de Matisse, as flores de Raoul Duffy, a ingenuidade de Henri Rosseau.

Em fevereiro de 1923, Guignard conhece Anna Déring, estudante de musica de origem russa, filha da proprietaria da pensao
onde morou em Munique. Vivem juntos por pouco tempo, mas ele nunca a esquece. De 1923 a 1928 Guignard experimenta
varias perdas, desde a mulher amada como também a mae e irma que morrem neste curto espaco de tempo. Apesar de tudo, no
inicio de 1929, as perspectivas sao promissoras. Guignard trabalha duro, expée no Saldo dos Independentes, no Gran Palais de
Paris, porém nada aplaca a sua solidio e resolve voltar ao Brasil, sua terra natal. Traz na bagagem apenas o “aprendizado técnico
recebido na Europa e o “olhar moderno” desenvolvido ao longo destes anos de formagao. E assim que chega Guignard ao Rio
de janeiro,com 33 anos, s6 e sem recursos financeiros, mas pronto a fundar aqui “uma das mais importantes obras pictoricas da
nossa modernidade.”

A vida de Guignard sofre uma mudanga radical em 1944, quando o prefeito de Belo Horizonte, Juscelino Kubitschek de Oliveira
o convida para montar uma escola de artes na capital mineira. E sabido o grande interesse de JK pela arte moderna, acreditando
por isso que a experiéncia adquirida por Guignard na Alemanha, em contato com os mestres Herman Groeber e Adolf Hengeler,
poderia ser passada a seus novos discipulos, criando uma nova perspectiva nos jovens pintores de Minas Gerais. Foi um casamento
perfeito. Guignard se afeicoou aos pupilos como se fossem seus proprios filhos e estes, em contrapartida, o reverenciavam como
o grande mestre. Esta parceria, valiosa para os novos artistas e para a cultura mineira, jamais se desmancharia. O pintor viveu em
Minas Gerais desde 1944 até sua morte, em 1962, quando a escola recebeu oficialmente 0 nome que, carinhosamente, os alunos
sempre lhe deram: “Escolinha de Guignard”

Com uma extensa producio e reconhecimento crescente, Guignard deixou uma heranga artistica que abrange tanto o ensino do
desenho e da pintura quanto quanto ao seu proprio fazer.

“(...) Conhecer a vida de Guignard e todas as suas mazelas faz com que compreendamos melhor, ndo a obra, mas Guignard.
Bem como ao conhecer sua obra, para além dela mesma, somos levados a perceber que o artista que as produziu estava
predestinado a ser porta-voz da delicadeza e do lirismo. Um apaixonado pela vida, ainda que tivesse todos os motivos

para nao sé-lo.”



O Grupo Guignard - a nova flor de abacate

Em 1942, a convite do Diretorio Académico da Escola Nacional de Belas Artes, Guignard expos, ali, desenhos e pinturas
realizados durante sua estada, entre 1940 e 1942, no Hotel Repouso, em Itatiaia. A partir dessa mostra, passou a freqiientar a
escola, interessando-se pelos alunos, ensinando-lhes o desenho, batendo papo na porta da escola, deixando todos apaixonados
por ele e, os professores, furiosos.

Um dia anunciou, pelos jornais, sua inten¢do de dar aulas gratuitas no terraco do prédio da Unido Nacional dos Estudantes
(Praia do Flamengo). Apareceram 30 alunos, a maioria da propria ENBA, entre os quais estavam Iberé Camargo, Geza Heller e
Elisa Byington. Na verdade, ndo eram alunos no sentido tradicional, mas “pessoas que entravam e saiam a vontade, nao havia
matricula, ninguém se conhecia pelo nome. Cada um sentava onde podia”. Iberé, Geza e Elisa concluiram que era impossivel
continuar trabalhando naquelas condigoes. Decidiram, entdo, formar um grupo menor, convidando Guignard para orienta-los.
O local foi descoberto por Iberé: um casardo situado a rua Marqués de Abrantes, 4, na fronteira, entre os bairros do Catete e
Flamengo, onde, antes funcionara um cabaré chamado “A flor de abacate”

Desativado, transformara-se num pardieiro, habitado por muitas familias. Por isso, quando Manoel Bandeira escreveu uma
cronica sobre o grupo, referiu- se a esse atelié coletivo como “A nova flor de abacate” Além dos trés, integraram o grupo Alcides
da Rocha Miranda, Vera Mindlin, Milton Ribeiro e Werner Amacher. A tinica mostra do grupo teve lugar, no final de 1943,
novamente na Escola Nacional de Belas Artes, e recebeu criticas elogiosas (...).

Guignard por lberé Poema:

Guignard nao era um intelectual, mas um artista profundamente intuitivo. No fim do mundo de tudo

S0 aproveitava suas aulas quem tinha intui¢ao. Ele ndo conceituava, apenas Ha grandes montes que tem

indicava as pessoas que tém faro o rumo a seguir. Nos ensinava como . , .
pEead r”ff b - v e Ainda além para além -
desenhar, como pegar o ldpis, como construir o desenho de dentro para fora, ,
s . Um grande alem mago e mudo.

como desenhar de memoria um esqueleto, como usar o pincel. Nos falava do

sentido de cada cor, mas nunca teorizava. 5a0 paisagens escondidas

Que sao o que a alma quer

Aprendi mais com Guignard num dia do que em quatro anos na escola. Alli ser, alli viver

Vale por vidas e vidas.
A obra de Guignard t ure ercep¢a crianca. isa : -
olrae U EnRITlemi Za'aa percepeao ac crianga. Sua iRe Todos nds, que aqui cansamos
mitica do mundo transforma realidade em poesia, em sonho. Hd um
, , i A alma com a neqar,
encantamento nas coisas que pinta: as brancas igrejinhas, as flores que

colhe nos jardins imagindrios, as nuvens que flutuam sobre cidades Nesse momento de sonhar

encantadas... é o mundo lirico de Guignard. Ele é um moderno descendente
dos primitivos italianos. Deles herdou o amor ao grafismo e ao modelado
suave, apenas o suficiente para sugerir plasticidade a forma. Sua pintura

¢ luminosa, a linha incisiva. No desenho, seque com amor o contorno das
coisas que vé e delas se apossa (...)

Artesao exigente preparou suas telas, seus vernizes e seus instrumentos de
trabalho, como faziam outrora os velhos mestres. Desdenhava as teorias.
Sua bussola era a intuigdo, essa estrela que norteia o artista. Eu o entendia
por um simples gesto ou pela expressdo da face. A linguagem dos pintores é
muda, uma mimica especial.

Guignard foi meu guia e meu amigo. Como mestre, um exemplo.

Alli somos, alli stamos.

Mas, depois, volvidos onde
Ha so a vida que ha

Vemos que ante nos esta

50 0 que vela e que esconde.
56 dormindo os horizontes
Se alargam e ha visao

Dos montes que ao fundo estao
E o saber do além dos montes.

Fernando Pessoa



Exercicios com o Material Didatico

Exercicio 1

Sabemos que a linha do horizonte ¢ um elemento fundamental na estrutura da paisagem. Nao importa se é visivel ou escondida
por montanhas, sempre estara presente. Uma linha horizontal na pagina, separando as cores, sempre tende a evocar céu e terra,
mesmo que as cores nao sejam associadas a realidade. Guignard as vezes pinta os céus de marrons e reserva os azuis para a terra,
e mesmo assim consideramos estas paisagens naturalistas.

Desenhar uma linha horizontal na folha de papel e a seguir, pintar, separadamente, formas acima e abaixo para ver se mantém ou
nao a sensacao de paisagem.

Exercicio 2
a) Selecionar de revistas duas fotos diferentes,cortando-as para que tenham a mesma largura;
b) Unir as duas fotos através de uma linha do horizonte previamente desenhada.
¢) Agregar outros elementos, através de desenho e/ou colagem, que reforcem a idéia de “paisagem”
e) A partir desta composi¢do, o estudante tera de converter a paisagem resultante numa paisagem “brasileira”, decidindo e
acrescentando elementos que definem esta identidade.

Exercicio 3

Repartir espelhos ( ou folhas de plastico espelhado) entre os estudantes e fazer com que pintem sobre o seu rosto refletido,
cobrindo-o totalmente com tinta. O movimento continuo do reflexo provocard uma imagem “borrada”, denotando uma falta de
habilidade que triunfard,apesar da destreza do aluno, revelando uma pintura expressiva em si mesma.

Exercicio 4
a) Com o auxilio de uma copiadora, cada estudante farda uma copia de seu rosto (com os olhos fechados), apoiando-o sobre a
mesa de vidro da mesma.
b) As copias serdo distribuidas aleatoriamente entre os estudantes, para que pintem todo o rosto com cores porém procurando
manter fidelidade ao modelo. (podera desenhar com lapis os olhos abertos, antes de cobrir com tinta).

Exercicio 5
a) O estudante pré-determinard uma maneira de pintar, escrevendo uma lista de condigdes: trago grosso ou fino (ou sua
combinagao), pincelada longa ou curta, tinta espessa ou diluida, gama de cores, predominancia de curvas ou retas, aparéncia
organica ou geometrica. O aluno pode agregar a esta lista outras possibilidades.
b)O estudante elegerd um modelo entre seus colegas, tratando de reproduzir suas caracteristicas fisicas para torna-lo
(vagamente) reconhecivel, utilizando as regras que pré-determinou para realizar o trabalho.

Exercicio 6

a) Um aluno estudara o rosto de seu colega, escrevendo uma lista de caracteristicas de sua personalidade (por exemplo:
investigador, alegre, agressivo, calmo, amigdvel, etc.) A seguir, procurara identificar nos tracos de expressio estas caracteristicas
e destaca-las, exagerando-as na pintura,refor¢ando o colorido, as formas ou o trago.

b) O mesmo estudo anterior enfocard a “alma” do colega. O estudante tratara de identificar qual dos aspectos melhor exprime a
esséncia do colega retratado. ( as possibilidades vao desde um sorriso particular a um brilho nos olhos, a forma e cor de uma
bochecha, a uma cor que se possa associar a pessoa mesmo quando ausente fisicamente)

¢) Utilizando esse elemento como pretexto, o estudante criara o restante do retrato.



Glossario

Modernismo brasileiro: foi um amplo movimento cultural que repercutiu fortemente sobre a cena artistica e a sociedade brasileira
na primeira metade do século XX. Em comparacao com outros movimentos também denominados modernistas, foi desencadeado
tardiamente, na década de 1920. O modernismo brasileiro resultou, em grande parte, da assimilacao de novas tendéncias artisticas
e culturais lancadas pelas vanguardas européias anteriormente a Primeira Guerra Muncial, tais como Cubismo e Futurismo. A
assimilacao dos modernismos europeus pela vanguarda brasileira fez-se de maneira “antropofagica”, segundo Oswald de Andrade..
Os modernistas no Brasil tenderam, portanto, a “filtrar” a influéncia dos seus colegas europeus, e a rearranjar os elementos artisticos
provindos de fora de modo a ajusta-los as singularidades culturais brasileiras.

Arte primitiva: no século XX o termo passa a designar a producao artistica que permanece, de algum modo, isolada e independente
da cultura vigente. Simplicidade, ingenuidade, inexperiéncia, inobservancia dos padrées eruditos sao alguns dos atributos da arte
primitiva nesse caso. Com isso, é considerada primitiva a arte das criancas, dos doentes mentais, a arte popular e folclorica, a arte da
oré-historia, a arte naif, bem como a arte advinda de fora da Europa, como a africana, a da América pré-colombiana, a indigena, a
dos habitantes das ilhas do Pacifico e outras.

Arte naif: diz-se da arte que é produzida por artistas sem preparacao académica na arte que executam (o que nao implica que a
qualidade das suas obras seja inferior). Caracteriza-se, em termos gerais, pela simplicidade e pela falta de alguns elementos ou
qualidades presentes na arte produzida por artistas com formacao nessa area. (Veja também art brut, género artistico que tem
algumas semelhancas.) As principais caracteristicas da arte naif (por exemplo, na pintura) sao a forma desajeitada como se relacionam
determinadas qualidades formais; dificuldades no desenho e no uso da perspectiva que resultam numa beleza desquilibrada mas,
por vezes, bastante sugestiva; uso frequente de padrdes, uso de cores primarias, sem grandes nuances; simplicidade no lugar da
subtileza, etc.

Velatura: processo que consiste na aplicacao de uma fina camada de tinta ou verniz transparente sobre uma pintura ja finalizada,
permitindo que a tinta aplicada anteriormente continue visivel e que a luz incidente seja refletida pela superficie coberta e modificada,
em sua tonalidade, pela propria velatura. A velatura pode receber uma pequena quantidade de pigmento.

Kitsch: termo de origem alema (verkitschen) usado para categorizar objetos de valor estético distorcido e/ou exagerado, que sao
considerados inferiores a sua copia existente. Sao frequientemente associados a predilecdo do gosto mediano e pela pretensao
de, fazendo uso de esteredtipos e chavoes que nao sao auténticos, tomar para si valores de uma tradicao cultural privilegiada.
Eventualmente objetos considerados kitsch sao também apelidados de brega no Brasil.

palavras-chave: Nuvem, modernidade, tensao, RITMO, gradacées cromaticas, miniaturas, manchas, LIBERDADE,
verdade, espaco aberto, DISSOLUCAO, cheios e vazios, mistério, INTUICAO, decorativo, harménico,
registro figurativo, PONTO DE VISTA DA DISTANCIA, bi-dimensionalidade, HUMANISMO,
liismo, poesia, onirico, linha-sulco, precisao, rigor construtivo, minucia, amplidao do espaco,
solidao, equilibrio, espontaneidade, desenho de observacao, ARTESAO, mestre, PAISAGEM
IMAGINANTE, retrato, natureza-morta, imaterial, ficcdo, brasilidade, genuino, delicadeza, noites
de Sao Joao.
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Alberto da Veiga Guignard

Noite de Sao Joéo, 1961
Oleo sobre madeira, 61 x 46 cm
Museu de Arte da Pampulha

As noites de Sao Jodo foram inimeras vezes motivo das pinturas Guignard por Guignard

de Guignard. N&o é por acaso. Seu pai fazia aniversario neste dia e Pintei hoje uma paisagem maravilhosa, eu acho que foi a
costumava oferecer um almoco ao ar livre e, a noite, arranjava uma paisagem mais linda quejd vi. Mas ndo conta pra ninguém,
linda exibicao de fogos de artificio, com baldes subindo ao céu, ndao. O céu eu roubei de uma crianga.

acordando o menino para ver. Estas noites marcaram para sempre a (GUIGNARD, 1982 — depoimento a Augusto Rodrigues)

sensibilidade deste menino-artista.

Existe um elemento pictural capaz de nos fornecer acesso a

compreensdo da obra de Guignard. Este elemento, presente em

todos os temas que abordou e em todas as suas fases, é a nuvem.

(...) No processo de superacao do conflito entre o desenho e a cor, as

nuvens vao tomando e determinando a tela através de justaposicoes

paradoxais em que se alternam cheios e vazios. A cor, através de

pequenas pinceladas, vai surgindo pelo acimulo de sucessivas

camadas, tal como a formacao das nuvens em seu processo de Para pensar

condensacao. (lLiop.18 e 21) 1. Guignard festeja seu olhar ingénuo, este olhar atribuido
geralmente as criancas e negado aos adultos. Muitas vezes diz-se
do artista que ele é capaz de ver tudo com “olhos puros”. E
possivel “purificar “ o olhar?
2. O olhar “puro” da crianca é atribuido a sua falta de experiéncia.
Como alguém pode deixar a experiéncia de lado e olhar a
realidade como se fosse a primeira vez?

- 3. Ao repetirmos uma palavra cem vezes seguidas, lentamente
perdemos a nocao de seu significado e escutamos apenas o som
como se fosse um idioma desconhecido. E possivel fazer o mesmo
com uma imagem, repeti-la até que signifique apenas cor e forma?

Alberto da Veiga Guignard pintando Paisagem Imaginante.
Acervo Museu Casa Guignard.

A






Alberto da Veiga Guignard

Auto-retrato, 1929
Oleo sobre tela, 44,5 x 32,2 cm
Colecao lochpe, Sao Paulo

Guignard por Iberé

Uma vez ele me disse assim: - “Eu nunca pensei chegar aonde
cheguei.” Como era um homem modesto, ndo era capaz de
cantar gléria para si préprio. Mas ele sabia, ele intuia a
qualidade e o valor da sua vida, da sua obra. Se surpreendia
porque foi caminhando, foi trabalhando, foi lutando, mas
nunca disse “eu serei, ou vou ser grande’. (CAMARGO, 1982)

Alberto da Veiga Guignard em frente ao prédio da Associacao Brasileira de Imprensa.
Centro, Rio de Janeiro, 1946. Foto: José Medeiros / Instituto Moreira Salles.

Neste auto-retrato, Guignard tinha 33 anos e acabara de chegar ao
Brasil. Pode-se observar pelas cores e tratamento da matéria pictorica,
a influéncia de Cézanne. Este em suas telas buscou separar o ato de
ver, da emocao do ver, isto &, ater-se a natureza como uma imagem
que deve ser construida com certa ordenacao. Com essa concepcao,
pintava as figuras humanas com um distanciamento emocional. Do
mesmo modo, Guignard (...) despoja a carga psicologica dos retratos,
despersonalizando, por consequiéncia, os seus personagens.”

(RIBEIRO, 2008, p.15)

(...) Talvez o auto-retrato servisse como modelo para todos os seus
outros retratos. Nele o artista descobre todas as formas e expressoes.
Conhecendo o seu proprio rosto ele desvendava o mistério dos
outros.

(GRINBERG, p.39)

(...) as artes em geral, quando bem compreendidas e realizadas, sdo
um dom divino que somente poucos podem viver, e isto mesmo
somente depois de pesados sacrificios... E facil fazer um retrato, mas
€ muito dificil criar uma obra.

(GUIGNARD, 1948)

Para pensar

1. Muitas vezes se diz que um pintor ao retratar outra pessoa,
de alguma forma se auto-retrata.

O que sustenta esta afirmacao?

2. Sera que o artista ndo consegue sair de si mesmo quando
olha o mundo?E nés, quando olhamos algo, olhamos a nés
mesmos e o mundo é somente um reflexo?

3. Existe uma necessidade de deixar uma marca pessoal em
tudo que fazemos?
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Alberto da Veiga Guignard

Noite de Sao Jodo, 1961
Oleo sobre madeira, 55 x 46cm
Colecao Airton Queiroz

Existe na obra de Guignard, como em algumas das Noites de
Sdo Jodo, uma inegavel presenca da arte chinesa. As caracteris-
ticas em comum se verificam, por exemplo, numa idéia de
profundidade diferente da perspectiva linear que supde um
ponto privilegiado de fuga, enquanto que a perspectiva oriental
¢ qualificada tanto de aérea quanto de cavaleira. Trata-se,

com efeito, de uma dupla perspectiva, como se o observador

estivesse no alto, gozando de uma visao global da paisagem.
1o, p.20)

A pintura de Alberto da Veiga Guignard tende a dispor os seus
“motivos” em meio a um mundo a perder de vista: longinquo
no espaco, indeterminado no tempo e cujo estado material
sugere uma forma ambigua entre a sedimentacdo demorada e o
desmancho iminente. Sao regides remotas, envoltas em brumas,
de topografia acidentada ou em esfacelamento que muitas
vezes aparecem na obra do artista.

(RIBEIRO,2008. p.9)

-

Alberto da Veiga Guignard pintando Ouro Preto.
Foto: Acervo Museu Casa Guignard.

Guignard por Iberé

Ele vivia a poesia. Viver a arte é o importante, ndo a arte...
como uma documentagio. O que é importante é o sujeito ser
e se manifestar sempre. Se isso é importante, Guignard podia

ndo ter feito nada, podia ndo ter deixado nada, mas seria um
exemplo.

(CAMARGO, 1982)

Para pensar

1. Muitas vezes se afirma que um artista visual é “poético”,
que sua obra tem poesia. Isso soa estranho, na medida
que associamos a poesia a palavra e sua melodia. O que
precisa acontecer numa obra para ser “poética?

2. Quais os elementos da linguagem visual que determinam
seu carater poético?

3. Como se expressa a metafora na pintura?

A






Alberto da Veiga Guignard

Familia do Fuzileiro Naval, 1938
Oleo sobre madeira, 58 x 48 cm
Colecdo Instituto de Estudos Brasileiros da USP

Os seus grupos de tipos populares — a Familia do fuzileiro naval e
Familia numa praca — dédo-nos uma medida perfeita da pureza do
povo e de seu mundo interior de crencas e valores (...). Mas pode-se
dizer que isso foi apenas uma fase, porque a paisagem logo o atraiu
e entdo sdo as igrejas, peroladas de lampadas de cor e coroadas

de rojoes e balbes, que fazem um deslumbramento humilde, a que
sO a pureza é capaz de emprestar tamanho encanto. O seu lirismo
nacionalista é passo legitimo da segunda fase do modernismo.
(CRONOLOGIA. P59)

Nesta tela (...) o emprego de motivos decorativos ajuda a enfraquecer
o centro do trabalho, desfazendo formas e dispersando a atencéo.
De todo modo, no entanto, fica muito dificil aproximar o uso de
arabescos e motivos decorativos de Guignard e o de Matisse. Para
Matisse, o decorativo é estruturante; em Guignard é ritmico. O que
para o autor do Atelié vermelho é sé pintura (...), para Guignard &,
até certo ponto, uma alegoria da brejeirice nacional. (NAVES, p.65)

Alberto da Veiga Guignard e alunos no Parque Municipal de Belo Horizonte.
Foto: Romulo Fialdini.

Guignard por Iberé

(...) A obra de Guignard é uma obra muito pessoal,
independente, sem concessdo. Eu chamo de concessio essa
coisa de que ‘agora tenho de pintar o futebol, porque tem esse
mundial, mas também tenho de pintar o retrato de nao sei
quent, porque isso é maneira de conceder, entende?

(CAMARGO, 1982)

Para pensar

1. Guignard é muitas vezes mencionado como um pintor
do “brasileiro”; ao mesmo tempo é visto como um
pintor “modernista”. O modernismo aspirou a uma
internacionaliza¢do da arte, tratando de superar os
nacionalismos. Como Guignard tratou de conciliar estas duas
posicbes contraditorias?

2. Onde, na pintura, localiza-se o0 modernismo de Guignard e
onde aparece o nacionalismo?

3. Percebemos apenas no contelido narrativo o que é
“nacional” e no estilo o que é “moderno”, ou existem niveis

mais profundos e complexos onde este dialogo acontece?
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Alberto da Veiga Guignard

Os noivos, 1937
Oleo sobre madeira, 58 x 48 cm
Museu Chacara do Céu

Guignard por Guignard

Encaro a minha prépria pintura como obrigagdo e dever

no tempo atual. Nascido no Brasil, educado na Europa e
renascido no Brasil em matéria de desenho e pintura coloco
como preferéncia minha arte no caminho patridtico de
mostrar como verdadeiramente deve-se ver, sentir e realizar.

(GUIGNARD - Suplemento Literario de A manha 1/10/44)

Guignard, duas criancas e homem na porta de igreja em Ouro Preto.
Foto: Acervo Museu Casa Guignard.

Os noivos é uma das obras de Guignard mais conhecidas e
estudadas, (...) relaciona-se com outros retratos de “tipos populares”
realizados dai em diante, como o a Familia do fuzileiro naval, uma
das pecas “matisseanas” de Guignard, por conta do desenho de
tracos definitivos, do colorido e do preenchimento da superficie com
motivos decorativos. Em ambas os personagens apresentam-se em
pose para um retrato fotogréafico, frontal, com enquadramento de
corpo inteiro, e nao de acordo com os tradicionais perfil e busto do
retrato pictérico, (...) sdo instantdneos que registram um dia especial
na vida dos militares e suas familias.” (RIBEIRO,2008, p.15)

Se examinada dentro do processo de assimilacdo da modernidade
pela cultura brasileira e localizada na fase do modernismo posterior a
1930, a pintura de Guignard é a que mais profundamente penetrou
na arte moderna, pois realiza uma incorporacdo meticulosa das
origens da pintura moderna e evolui para se situar em referéncias em
torno do cubismo, fauvismo e expressionismo, incorporados por uma
oOtica muito prépria. A relacdo intensa que (...) sua pintura estabelece
com o modelo, a encaminha para uma apreensdo aguda do

homem e da paisagem brasileiros.Este é o fundamento da chamada
“brasilidade” da obra de Guignard, que nada tem a ver com o
nacionalismo instituido que entdo predominava.

(210, p.20)

Para pensar

1. O que significa “mostrar como se deve ver, sentir e realizar”
para um pintor ou para um artista?

2. Essa posicdo dogmatica é a Unica que se pode adotar em
arte ou existem outras?

3. E realmente isso que o artista deve propor ou deve querer
que o espectador,ao olhar a obra, chegue as suas préprias
conclusées a respeito de como “ver, sentir e realizar”?
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