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D0802

Autorretrato, 1943

grafite e nanquim sobre papel |
graphite and China ink on paper
32,3x23,6cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacéo Iberé Camargo, Porto Alegre
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JORGE GERDAU JOHANNPETER
PRESIDENTE DO CONSELHO SUPERIOR

Com a importante missdo de preservar e difundir o legado artistico deixado
por nosso artista patrono, a Fundacao Iberé Camargo empenha-se em
trazer a publico diferentes abordagens a respeito de sua obra. Por isso,

é com grande satisfacdo que abrimos nossa programacao de 2015 com a
mostra “Iberé e seu atelié: as coisas, as pessoas e os lugares”, realizada

em sua totalidade com pecas da Colecao Maria Coussirat Camargo.

A acurada selecdo de mais de cem obras, feita por Paulo Gomes, traz
uma ampla retrospectiva da produgao de Iberé e marca um momento
decisivo na trajetoria da instituicdo: dar continuidade as comemoracodes
do centendrio do artista, promovendo o acesso a seu acervo. Ainda no
intuito de tornar a obra de Iberé cada vez mais acessivel, a Fundacao
Iberé Camargo estéd desenvolvendo a digitalizacao de documentos
histéricos e das mais de cinco mil obras da cole¢do, que estarao
disponiveis para consulta ptblica por meio da internet ainda neste ano.

Dessa forma, é com muito entusiasmo que iniciamos mais
uma etapa na histéria de Iberé e sua Fundacao.



FUNDAGAO IBERE CAMARGO

Em seguimento a programacao comemorativa ao centendrio de
nascimento de seu artista patrono, a Fundacao Iberé Camargo apresenta
a exposicdo “Iberé e seu atelié: as coisas, as pessoas e os lugares”. A
mostra traz uma abordagem panoramica da obra do artista, através de
um caminho que perfaz toda a producao de Iberé, desde seus primeiros
desenhos na adolescéncia até suas ultimas telas na década de 1990.

Ao privilegiar uma visao global, Paulo Gomes — artista, curador e professor
do Instituto de Artes da UFRGS - nos brinda com trabalhos pouco vistos

ou, até mesmo, desconhecidos da carreira do artista, proporcionando um
rico entendimento sobre a sua trajetéria. As obras sdo apresentadas a partir
de trés temas principais: as coisas (ou naturezas-mortas), as pessoas (ou
figuras) e os lugares (ou paisagens). Dessa forma, Paulo Gomes propde nao
apenas um novo olhar sobre a poética de Iberé, mas destaca o quanto os
temas se fundem, principalmente em suas tltimas pinturas: no limiar entre
o figurativo e o abstrato, esses temas sdo representados de maneira cada vez
mais sintética. A multiplicidade de técnicas utilizadas também esta presente
em toda a mostra, evidenciando o talento do artista que, em muitas ocasioes,
trabalhou de forma interdependente a gravura, o desenho e a pintura.

Iberé persegue a sintese, procura tirar o maximo do potencial expressivo
de cada um de seus temas e técnicas ou suportes escolhidos, em um
trabalho obstinado em busca da exceléncia. Nas palavras do curador: “com
esta mostra pretendemos apresentar o Iberé como artista, um operario

da arte, na busca pela melhor expressao e pela maior qualidade”.

Para realizar esta exposicao, a Fundacao Iberé Camargo priorizou trabalhar
apenas com obras de sua colec¢do e teve especial apoio de sua drea de
acervo. Agradecemos as equipes envolvidas, ao curador, aos patrocinadores
e demais colaboradores que permitiram a concretizacao deste projeto.






IBERE

detalhe [detail]
Tudo te é falso e intitil IV, 1992

E SEU ATELIE:
AS COISAS,
AS PESSOAS E
0S LUGARES

PAULO GOMES

A identificacdo, a0 mesmo tempo absoluta e
problemdtica, de um individuo com seu tempo e
com os termos do problema que lhe é dado viver, isto
é, a sua situacao, é o tema da investigacao de Jean-
Paul Sartre sobre o pintor veneziano Jacobo Robusti,
o Tintoretto (1518-1594). Na apresentacdo do ensaio
O sequestrado de Veneza, o historiador Luiz Marques
define situagdo como um “conceito catalisador no
pensamento sartriano, gracas ao qual se revela, a
maneira de um experimento laboratorial, a condicdo
do homem moderno diante de sua solidao, de seu
dilema, e de sua liberdade”.! Situacdo também é o
conceito utilizado por Paul Valéry, quando escreveu
“Situacao de Baudelaire”.?

O intuito de ambos, Sartre e Valéry, é a possibilidade
de tratar do artista como homem de seu tempo,
objeto de todas as dificuldades e contradigdes e
tentando ser sujeito da sua “situa¢do”. Para tanto, a
escritura deve ser pautada na andlise da producao
e do momento no qual ela foi feita, evitando, o
maximo possivel, as andlises do préprio autor e de
seus exegetas, que tentam sempre ver na obra uma
construcdo integra e coerente, quando na verdade
ela é uma busca, um objetivo nao explicito; por isso
é arte, isto é, faz-se enquanto se faz, um caminho
almejado, desejado e ndo necessariamente indicado
a priori. A busca é a obra que se faz e o resultado é
0 que se consegue, ndo necessariamente o que se
procura ou busca. Paul Valéry explicitou isso de
modo notdvel quando escreve: “Portanto, se me
interrogarem, se se inquietarem (como acontece, e
as vezes intensamente) sobre o que eu ‘quis dizer’
em tal poema, respondo que ndo quis dizer, e sim
quis fazer, e que foi a intencao de fazer que quis o que
eu disse...”.*

! Luiz Marques. In: SARTRE, Jean-Paul. O sequestrado
de Veneza. Sao Paulo: Cosac Naify, 2005 (orelhas).

2 VALERY, Paul. Situacao de Baudelaire. In:
Variedades. Sao Paulo: [luminuras, 1991, p. 21-32.

3 VALERY, Paul. “Acerca do Cemitério

Marinho”. In: Variedades. Op. cit., p. 173.



Esta exposicdo tem como tema a poética de
Iberé Camargo, o universo mental e material que
concretiza a sua obra. O assunto estd partilhado nos
trés géneros trabalhados ao longo de sua carreira
— a paisagem, a natureza-morta e as figuras -,
demonstrados através de um recorte cronolégico,
que vai do inicio, ainda nos anos 40, a consolidacao
nos anos 60 e a culminacao dos anos 70 em diante.
O objetivo almejado é o de possibilitar ao publico
da Fundacgao Iberé Camargo uma visdo abrangente
da obra do artista, por meio de uma mostra linear
buscando uma visdao do todo de sua carreira. A
base para a organizacdo da exposicao estd fundada
em trés eixos: a poética, isto é, o universo mental e
material de concretizagdo da obra, o temperamento
do artista, ndo o do homem, pois prescindiremos
da biografia* e, finalmente, a execucdo, isto é, os
caminhos trilhados em busca dos resultados.

Aolongo de suatrajetoria, a Fundac¢do Iberé Camargo
apresentou uma diversidade de olhares sobre a obra
de Iberé, privilegiando temas e questoes inerentes a
sua obra. Essas mostras, de cardter investigativo na
sua maioria, permitiram aos espectadores perceber a
riquezaeadiversidade de umatrajetéria, enfatizando
aspectos técnicos, tematicos, éticos, filoséficos, etc.
Com esta mostra pretendemos apresentar o Iberé
como artista, um operdrio da arte, na busca pela
melhor expressdo e pela maior qualidade.

A mostra estd organizada somente com obras
pertencentes ao acervo da Fundacdo. Para sua
concretizacao, depois de andlise do acervo, foram
selecionados cerca de quinhentos trabalhos, que
permitiram uma visdo global da trajetéria do
artista. Essa primeira lista foi organizada por temas
e gerou uma segunda, ordenada cronologicamente,
permitindo uma visao evolutiva dos temas tratados.

¢ Oroteiro basico de uma dissertacao sobre Iberé
Camargo obrigatoriamente incluiria um capitulo
dedicado a sua vida e outro, a obra. Como afirmamos,
prescindiremos desse aspecto, deixando-o para seus
bidgrafos e para as generosas cronologias disponiveis.

Essa lista gerou uma terceira de aproximadamente
160 obras. Esta foi, finalmente, analisada peca a peca,
buscandonasequéncia cronolégicaum ponto de vista
da criacdo que fosse coerente e significativo e que
permitisse uma leitura clara da trajetéria do artista.
Essa lista, apd6s as adequacdes de ordem prética
— disponibilidade das obras, espa¢o disponivel,
viabilidade material, gerou a presente exposicao, com
as obras distribuidas em grupos — naturezas-mortas,
paisagens, figuras, autorretratos e ateliés.

No tratamento ndo exaustivo desses temas
indicaremos uma origem, seu desenvolvimento e
0 seu dpice. Mesmo quando ausentes do primeiro
plano, esses temas tendem a retornar a superficie,
tratados de modo diferenciado e adequados ao
momento da trajetéria de Iberé Camargo. Levando
esse aspecto em consideracdo, encerraremos cada
um dos trés médulos da exposicao com uma obra de
sintese, produzida ao final da trajetéria do artista.

Considerando aslimitacéesdoacervo, deespacofisico
etambém as temporais, amostra tende a sintese e tem
consideréveis elipses: isso significa que nao teremos
um tratamento exaustivo dos temas propostos, nao
consideraremos as “fases”, no sentido estrito de uma
série de trabalhos sobre o mesmo tema desenvolvidos
sincronicamente, o que incorre na eliminacdo de
obras de grande importancia, mormente aquelas dos
ultimos anos da trajetéria do artista.



O ARTISTA E O ATELIE

O estudo para “No tempo” é a obra-simbolo desta
exposicdo. Ela tem em sua configuracdo uma
paisagem, uma natureza-morta e figuras. Sua datacao
de 1991 indica a permanéncia desses temas na obra
do artista, aqui sintetizados em densidade e em
complexidade, caracteristicas inerentes a poética de
Iberé. A justaposicao dos trés temas na mesma obra
nos esclarece que, apesar de seu desenvolvimento
em tempos diferentes, sua permanéncia e mesmo
simultaneidade sdo caracteristicas de uma ideia
organicade arte plenamente articulada, umarelacao
entre intenc¢des, cdlculo e investigacdes técnicas,
um conjunto de acdes cronologicamente situadas
em busca de sua melhor e mais eficaz representacao.

Se na obra de Iberé Camargo a paisagem surge
como fundacdo de uma poética, permitindo seus
desdobramentosembuscado dominiodaprépriaarte
da pintura, a natureza-morta vem como o meio ideal
para desenvolver a construcdo do espaco pictérico,
meio que lhe possibilitou o dominio absoluto do
espaco visual. A figura é o fim, tanto como objeto de
representacdo quanto como objeto de apresentacao
da sua necessidade de abordar o homem e suas
inquietagdes, daquilo que é mais do que humano, ou
seja, a propria esséncia dos seres e o que o distingue
dos outros humanos e dos demais seres vivos.

Existem ainda trés caracteristicas distintivas
permanentes na poética de Iberé Camargo: 1) O
pensamento grafico como meio, isto é, a apreensao
do real através do recurso fundador da linha, pratica
a um s6 tempo intelectual e manual, desenvolvida
principalmente no desenho e na gravura; 2) A
“pictorialidade™ como fim, ou seja, a possibilidade

° O termo “pictorialidade” aqui é entendido como algo mais
do que aquilo que se refere a pintura como técnica, ou seja,
um pensamento pldstico que indica um modo de apreensao
do mundo oposto ao linear, conforme Heinrich Wolfflin

nos Conceitos Fundamentais da Historia da Arte (2000). Em
Wolfflin, o linear se refere as qualidades tateis (hadpticas) da
linha, enquanto o pictérico se refere a percepcao pela visao
da imensariqueza visual do mundo material (SOURIAU,
1991, p. 1.133). Souriau, ainda no mesmo verbete (Pictural,

de apreensdo do mundo pela matéria pictérica,
alcancada por meio do exercicio sistemdtico e
continuo; 3) A expressao como fim, ou seja, por meios
de fatos materiais tornar visivel aquilo que pertence
ao mundo interior. Sobre esta tltima, a expressao,
Iberé se manifestou em entrevista afirmando que
“Minha exigéncia é puramente formal. Nao tenho
intencao a priori. A expressdo é forma criada. Quando
o quadro me satisfaz formalmente, verifico que
também é expressao.”®

Voltando ao estudo para “No tempo”, ao observar
sua composicdo com duas figuras (uma mulher e
um ciclista), a paisagem com montanha e nuvens
e a mesa com carretéis e o lixo, compreendemos
o ciclo que foi a carreira de Iberé Camargo:
uma sequéncia ininterrupta de descobertas,
invencoes, desenvolvimentos, aperfeicoamentos,
esgotamentos, novas descobertas etc., ou seja, o
continuo de atividades intelectuais e artesanais
que consumiu sua vida, inteiramente dedicada a
invencdo e ao fazer artistico. Uma vida dedicada
como a de um operario, como ele mesmo afirmou
ao dizer que “Pintar é um artesanato, é saber usar os
instrumentos.”’

1991, p. 1.133-34), acresce a definicdo que René Passeron
dé ao termo pictérico: “o que constitui a presenca material
desse objeto singular, o quadro, capaz, por sua presenca,
de deflagrar em meu olhar uma espécie de iluminacao
diante do que ele é” (apud SOURIAU, 1991, p. 1.134).

5 Em MARTINS, Vera. “Iberé Camargo, Prémio de
Pintura da Bienal”. In: COCCHIARALE, Fernando. Iberé

Camargo e o ambiente cultural brasileiro do pos-guerra.
Porto Alegre: Fundagdo Iberé Camargo, 2011, p. 26.

7 Em LISPECTOR, Clarice. “Criar um quadro é criar um
mundo novo”. In: COCCHIARALE, Fernando. Iberé Camargo
e o ambiente cultural brasileiro do pés-guerra. Op. cit., p. 2.



D0414

Estudo para | Study to No tempo, 1991
nanquim sobre papel | China ink on paper
24x32cm

col. Maria Coussirat Camargo

Fundagao Iberé Camargo, Porto Alegre






0S AUTORRETRATOS E OS ATELIES

Se nao incluimos os autorretratos e os ateliés nos
trés grupos das coisas, das pessoas e dos lugares
que balizam esta exposicao, o foi por necessidade
de destacar dois aspectos que aparecem no titulo: o
artista e seu atelié. As autoimagens de Iberé, isoladas
ou no atelié, sdo numerosas e, por si s6, indicam um
caminho prolifico de investigacdo. Aqui elas tém
uma funcao objetiva: abrir a exposi¢do indicando
o caminho do discurso sobre o trabalho como
atividade intelectual e material.

OS AUTORRETRATOS

Os oito autorretratos selecionados para abrir esse
discurso o foram pela possibilidade de um recorrido
cronoldgico das autorrepresentacdes do artista e por
suasqualidadesexpressivas.Sdoobrasexecutadasem
técnicas variadas e com alguns aspectos recorrentes:
praticamente todos apresentam o artista em efigie,®
isto é, uma imagem sintética, como de uma moeda
ou medalha, que se atém, quase exclusivamente,
nos tracos fisicos e psicolégicos; praticamente todos
encaram de modo incisivo o espectador.

Inicialmente consideremos que o retrato é um
género no qual se destaca o interesse pelo individuo.
No autorretrato o artista se autorrepresenta e uma
vantagem prdtica do autorretrato é o fato de o
pintor ter sempre a mao o seu modelo.® O mesmo
autor afirma que o autorretrato, sobretudo quando
é frequente em um artista, € um testemunho
do género de interesse que ele d4 a si mesmo. A
observacao, mesmo que superficial, ndo impede de
constatar a intensidade do olhar do artista em seus
autorretratos. E como se ele afirmasse que ao fazer o

8 Efigie no sentido préprio significa retrato,
imagem de alguém; no sentido figurado significa
imitagdo, semelhanca, forma, imagem; no sentido
poético, significa sombra, espectro, fantasma.

9 SOURIAU, Etienne. Vocabulaire

d’ésthetique. Paris: PUF, 1991, p. 1.162.

proprio retrato ele estaria registrando ndo somente
sua aparéncia fisica, mas a esséncia do seu eu, a sua
identidade pessoal.®

Tecnicamente todos os trabalhos sdo de excelente
execucao, obedecendo, em especial, a pose em
trés quartos, com luzes e sombras intensas e dois
trazem como fundo uma paisagem: uma referéncia
ao seu lugar de origem na paisagem rural com um
trem, como na gravura G002-2, ou uma paisagem
imagindria, como na pintura P056, que apresenta
montanhas “mineiras”, a maneira de Alberto da
Veiga Guignard (1896-1962).

Outro aspecto notavel é a presenca do desenho
como contorno e a intensa materialidade. A excecao
é o trabalho em desenho D0004; a imagem se
reduzindo a representacdo da cabeca do artista,
absoluta na economia dos tracos em nanquim,
um gesto Unico. Esse desenho tem caracteristicas
especiais: é importante destacar o gesto construtor
nesse trabalho tardio (1994). O gesto é obra dos
membros superiores, dedicados a manipulacdo do
mundo, enquanto que aos membros inferiores é
dada a func¢do de percorrer esse mesmo mundo.* O
homem utiliza as maos para entrar em relacdao com
seu meio e o modificar, adequando-o ao seu desejo
de mundo. Esse desenho tem o gesto como principio,
uma atividade manual ao mesmo tempo livre, que
exprime ainterioridade do desenhista, e educada, de
forma que possa imitar o real, resultado logrado pela
composicdo em meada,’> um trago praticamente
tnico que configura toda a imagem sem tirar a pena
embebida em nanquim da superficie do papel.

10 SOURIAU, Etienne. Vocabulaire d'ésthetique. Op. cit., p. 1.162.
' BUSSAGLI, Marco. Comment regarder le dessin: Histoire,
évolution et techiniques. Paris: Hazan, 2012, p. 10.

12 BUSSAGLI, Marco. Comment regarder le dessin:

Histoire, évolution et techiniques. Op. cit., p. 15.



D0033

Autorretrato, 1943

grafite e nanquim sobre papel |
graphite and China ink on paper
34,3x26 cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre

G002-2

Autorretrato, 1943

ponta-seca | dry-point

12,1x9,9cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre



P056

Autorretrato, c.1943

6leo sobre tela | oil on canvas

69x59 cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre



P058

Autorretrato, 1946

6leo sobre tela | oil on canvas
55,2x46,3 cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre



D3232

Autorretrato, 1979

pastel oleoso sobre papel | oil pastel on paper
35x25,1 cm

col. Maria Coussirat Camargo

Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre

P182

Autorretrato, 1984

6leo sobre madeira | oil on wood
35x25cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre



D2807

Autorretrato, 1986

pastel oleoso sobre papel | oil pastel on paper
51 x35,9cm

col. Maria Coussirat Camargo

Fundagao Iberé Camargo, Porto Alegre

D0004

Autorretrato, 1994

nanquim sobre papel | China ink on paper
31x23cm

col. Maria Coussirat Camargo

Fundacgao Iberé Camargo, Porto Alegre



0S ATELIES

“O atelié é um lugar especialmente organizado tendo
em vista o trabalho do artista”.® A instalacdo de um
atelié deve levar em consideracdao a importancia
da luz; deve ter seu acesso restrito aos que ali
trabalham, ou servem ao artista, como os modelos.
E também uma espécie de laboratério dedicado
a invencao e a experiéncia. A obra de Iberé é fruto
do trabalho no atelié e esse lugar especial, mesmo
que nao tenha sido representado em profusdo pelo
artista, mereceu, entretanto, algumas referéncias.
As seis obras selecionadas sdo, na sua maior parte,
representacoes do artista no seu atelié e uma tinica
é a imagem de um atelié solitdrio. Esse primeiro
desenho (D1365) é o mais antigo da série e o tinico
dentre todos que ndo traz a figura do artista: nele
vemos a representacdo de um lugar, na verdade um
canto da casa dedicado ao fazer artistico, com um
sofd, algumas telas nas paredes, o cavalete e uma
tela sobre o cavalete, com o esbogo de uma figura.

Todos os outros tém o artista como personagem, a
par da apresentacao de outros elementos: atributos
como o vaso com pincéis (D0802 - na capa); o artista
com pincel na mao (P061); o artista no atelié, com
a modelo ao fundo (P062) e, curiosamente, esse é
0 Unico dos trabalhos no qual o pintor usa a mao
esquerda para empunhar seu instrumento. Temos
ainda a presencga nitida e inequivoca da mao direita
que empunha um pincel (G261-1) e a sumadria
indicacao (D0029) de um instrumento de trabalho.

Como enfatizamos anteriormente como caracteristica
comum a maioria desses trabalhos, o olhar que
o artista nos envia é frontal e incisivo. Mas um
dado novo surge ao final da trajetéria de Iberé,
nos trés ultimos, datados de 1986, 1987 e 1988
respectivamente. Nele o artista se retrata com as
pupilas vazias, apagadas do brilho e da intensidade
das imagens anteriores.

3 SOURIAU, Etienne. Vocabulaire désthetique. Op. cit., p. 182-3.

G261-1

Autorretrato 1, 1987

dgua-tinta (processo do agucar) |
aquatint (sugar-lift process)
28,6x19,3cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre

D1365

sem titulo | untitled, c.1940

grafite e nanquim sobre papel |
graphite and China ink on paper
32,9x22,4cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre






P062
Pintor e manequim, 1986
oleo sobre tela | oil on canvas

132x92,8 cm
col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre



P061

Autorretrato, 1947

6leo sobre tela | oil on canvas
55x44,5cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre

D0029

Autorretrato, 1988

nanquim sobre papel | China ink on paper
33x22,6 cm

col. Maria Coussirat Camargo

Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre
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AS COISAS

Na pintura de natureza-morta, ou de coisas, a
trajetoria inicia na cépia dos objetos representados,
executados numa fatura emplastada e por meio da
simplificacdo das formas. O processo de formacao
se dd a ver pelos reiterados exercicios de apropriacao
de procedimentos/formas/modelos de mestres
modernistas, como Paul Cézanne (1839-1906) e
Vincent Van Gogh (1853-1890) (P022 e P110).

O momento de maior sintese pessoal se da nos
peixes de 1943 (P021 e P025), com suas formas
puras que prescindem do aparato dos elementos
referentes do real (mesas, cadeiras etc.). As formas
sdo enfatizadas na composicdao com predominédncia
das linhas curvas, que se tocam de Ileve,
conformando uma dindmica que se autossustenta
na multidirecionalidade.

P022

sem titulo | untitled, 1946

6leo sobre tela | oil on canvas

37,8x46 cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre

P110

sem titulo | untitled, 1947

6leo sobre tela | oil on canvas
55x45,5cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre



P021
sem titulo | untitled, 1943
Oleo sobre tela | oil on canvas

45,8x 50,2 cm
col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre

P025

sem titulo | untitled, 1945

6leo sobre telal oil on canvas

46 x50 cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacgao Iberé Camargo, Porto Alegre



Nas artes grdaficas (gravura e desenho), nossa
amostragem apresenta um caminho em linha reta,
desde 1943 até 1957: o exercicio analitico das formas
nanatureza-morta em ponta-seca (G001), o nanquim
no qual os elementos se fundem em um todo (D1384),
a gravurana qual os elementos vao se simplificando,
em busca de uma sintese que aspira a pictorialidade
(G049), a geometrizacdo das formas, com énfase na
verticalidade na Composicédo 1 (G062) e, finalmente,
a sintese (G065) na qual a énfase no eixo vertical e a
frontalidade predominam. E um caminho que se faz
e que terd desdobramentos consideraveis.

D1384

sem titulo | untitled, c.1948

nanquim sobre papel | China ink on paper
24x28,5cm

col. Maria Coussirat Camargo

Fundagao Iberé Camargo, Porto Alegre

G001

Natureza-morta 1, 1943

ponta-seca | drypoint

9,8x12cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre

G049

Natureza-morta 7, 1953

agua-forte, 4gua-tinta e relevo |

relief, etching and aquatint

16,5x21,8 cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacgao Iberé Camargo, Porto Alegre
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G062

Composigao 1, 1956

dgua-tinta (a pincel, crayon litogréfico e processo do acticar) |
aquatint (paintbrush, lithographic crayon and sugar-lift)
29,9x39,6 cm

col. Maria Coussirat Camargo

Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre

G065

Natureza-morta 14, 1957

dgua-tinta a pincel (crayon litografico) |
paintbrushed aquatint (lithographic crayon)
29,6 x39,5cm

col. Maria Coussirat Camargo

Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre
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As duas pecas de formacao (D0073 e P051) sdo a
demonstracdo da intencionalidade e do rigor do
artista: odesenho aponta cuidadosamente asformas,
sua disposi¢cdo na composicao, as incidéncias de luz
e sombra e uso das cores, todos aplicados na pintura.
E um exercicio académico, realizado no atelié¢ do
artista francés André Lhote (1885-1962)," durante o
estdgio de estudos na Franca. Mais do que uma mera
curiosidade museal, essas duas pecas demonstram a
aplicacdo e o cuidadoso exercicio do fazer artistico
e apontam para conquistas importantes que se
desenvolverao plenamente nos anos seguintes: a
composicao simétrica, a sintetizacao das formas e a
economia das cores.

4 André Lhote percorreu os principais movimentos
artisticos da primeira metade do século XX, tendo
sucessivamente passado pelo fauvismo, pelo
expressionismo e pelo cubismo. Sua pesquisa como
artista se desenvolveu nas questoes da representacao,

do papel da cor, da composicado na superficie plana e da
profundidade dada a essa superficie. Seus conhecimentos
tedricos e técnicos lhe permitiram a efetiva atividade
como professor e muitos artistas brasileiros foram seus
alunos, como Tarsila do Amaral e Henrique Cavaleiro

nos anos 20, Iberé Camargo, Rui Alves Campelo, Paulo
Chaves, Genaro Dantas de Carvalho, Inimé de Paula,
Maria Teresa Joaquim Nicolau, Armando Pacheco,
Francisco Brennand, Antonio Carelli e Frank Schaeffer. O
artigo intitulado “De Tarsila a Lygia Clark: Influence de
Fernand Léger et d’Andre Lhote”, de Gléria Ferreira e Inés
de Aratjo, é notdvel para o conhecimento desses artistas
professores e seu papel na formacéao de geracdes de artista
brasileiros. (Disponivel em: http://www.revues.msh-
paris.fr/vernumpub/11-G.FERREIRA%20et%20al.pdf)
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P051

sem titulo | untitled, c¢.1949

pertencente a série de estudos realizados no atelié de
André Lhote em Paris | belongs to the series of studies
conducted in André Lhote’s studio in Paris

6leo sobre tela | oil on canvas

37,5x45,5cm
col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre

D0073

sem titulo | untitled, c.1949

lapis Conté sobre papel | Conté pencil on paper
21x27,1cm

col. Maria Coussirat Camargo

Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre



Nossos exemplos continuam com uma série de pecas
que tem por tema o interior com objetos. Trata-se
ainda de uma sequéncia temporal que vai de 1949
a 1956 e que exemplificam a busca pela sintese. A
Mesa com frutas (D1403) se desenvolve, em termos
de formas, no desenho subsequente (D0306): trata-
se do mesmo principio que ja vimos na sequéncia de
naturezas-mortas antes mencionadas: um exercicio
naturalista de apreensdo do real e sua subsequente
simplificacdo, com o dominio do material como
meio expressivo, ndo mais subordinado somente a
representacao. As duas gravuras posteriores (G044 e
G064) partem do mesmo modelo, a primeira ainda
subsididria das formas naturalistas e a segunda com
a estilizacdo mais acentuada, valorizando antes a
forma da imagem do que a imagem das formas.

D1403

Mesa com frutas, 1948

grafite e nanquim sobre papel |
graphite and ink on paper

24x20cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre

D0306

Estudo para a gravura | Study for engraving Interior, c.1954
grafite e nanquim sobre papel | graphite

and Chinaink on paper

25x18,1 cm

col. Maria Coussirat Camargo

Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre



G044

Natureza-morta 9, 1953

dgua-forte e dgua-tinta | etching and aquatint
33,1x25,5¢cm

col. Maria Coussirat Camargo

Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre

G064

Interior 1, 1956

dgua-tinta (a pincel e processo do agtcar) |
aquatint (paintbrush and sugar-lift process)
44,2x37 cm

col. Maria Coussirat Camargo

Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre
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A pintura Sem titulo (P071), de 1956, é expressao
plena da aplicagdo das conquistas ensaiadas nas
obras anteriores: trata-se de uma tela na qual a
aplicac¢do do rigor formal da composi¢do vem a par
da simplificacdo pictérica. Sdo formas sintéticas,
hieraticas, cuidadosamente dispostas sobre uma
base (uma mesa?) e com um fundo como anteparo,
fechado por um amplo quadrado mais claro. A paleta
reduzida se desdobra em tonalidades soturnas:
cinzas, azuis, marrons, tudo muito composto
e bem orquestrado. Trata-se evidentemente de
um exercicio tributdrio das naturezas-mortas de
Giorgio Morandi (1890-1964), o mestre italiano da
economia e da simplicidade. H4 uma expectativa
evidente além da representacao: é uma pintura, sao
formas dispostas sobre uma tela, hd uma aspiracao
metafisica, como se 0s objetos em sua representacao
pudessem dizer mais do que sua aparéncia. Maria
Alice Millet™ destaca o didlogo de Iberé com aobrade
Giorgio Morandi'® e a relacdo estética entre os dois,
evidenciada através do recorte da exposicdo, que
apresenta uma sucessdo de gravuras e pinturas nas
quais objetos banais sdo apresentados com tamanha
solenidade que mais parecem objetos de umaliturgia
profana. Segundo a autora, a densidade emocional
que emana desses arranjos permite colocd-los na
mesma linhagem das singelas, porém enigmaticas,
natura in posa de Morandi. Para Milliet, essa fase de
naturezas-mortas de Iberé revela o que ha de mais
caracteristico em sua producao, ou seja, a dialética
entre o sensorial e o intelectual.

15O ‘outro’ na pintura de Iberé Camargo. Catdlogo de
exposicdo. Porto Alegre: Fundacgao Iberé Camargo, 2012.

16 A obra de Giorgio Morandi foi apresentada na Fundacao
Iberé Camargo na exposicao “Morandi no Brasil” (30
novembro de 2012 a 24 de fevereiro de 2013), com curadoria
de Alessia Mais e Lorenza Selleri, exposicao registrada

em catdlogo editado pela Fundacdo no mesmo periodo.

Giorgio Morandi

Natureza-morta, 1947

oleo sobre tela | oil on canvas

31,8x43,7cm

colecao | collection Museo Morandi, Bolonha

© MORANDI, Giorgio/Licenciado por AUTVIS, Brasil, 2015



P071

sem titulo | untitled, 1956

6leo sobre telal oil on canvas
65,5x81,5cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacgao Iberé Camargo, Porto Alegre
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A sequéncia de trabalhos que vem a seguir nos
introduz no universo dos carretéis. O desenho D1408
é um estudo para outra pintura da mesma série
representada na tela P071, mas ele traz elementos
importantes para a compreensdo do pensamento
criador do artista, ou seja, nos mostra como ele
pensa e ocupa o espaco. E um pensamento sintético
que busca a esséncia das formas e a sua ordenacao
no espaco, com o rigor matematico da proporcao
durea como principio.

Os estudos seguintes (D0326, D0999, D0996, D3350
e D3358) nos fazem ver como se dd a cuidadosa
elaboracao da construcao da obra: esquemas formais
da distribuicao dos elementos da composicdo, uma
apreensao rdpida da forma, quase uma espécie de
liberacao da mao do artista e dois esbocos mais
complexos, nos quais vemos a relacao figura e fundo
equacionada.

Esses trés estudos (D0326, D0999 e DO0996)
originalmente em uma utnica folha, apresentam
sucessivamente um estudo de volume, um estudo
de luz e sombra e um estudo de estrutura. Neles
observamos como a forma da mesa se anula
progressivamente, prescindindo da perspectiva
em prol da frontalidade absoluta, e as formas dos
carretéis empilhados e ordenados transformam-se
em elementos compositivos, abrindo mao de sua
individualidade. A relacdo entre os objetos — mesa
e carretéis — simplifica-se de modo substancial, e
eles, os objetos, ganham forca e expressividade.
Ao analisar o conjunto, desde a série dedicada a
representacdo da mesa no interior até esses estudos
para a Mesa azul com carretéis (1959), observamos
que a pesquisa formal se d4 de modo crescente em
busca da simplicidade e da economia. Conforme
disse o préprio artista: A minha composicdo sempre
foi regida por uma organizagdo geométrica, sempre
havia pontos de referéncias, umas linhas de forca,
nunca chegou a uma certa coisa andrquica. Acho que
pintor gestual mesmo é aquele que langa, e saia o que
saia da primeira vez ela ndo toca mais, porque parte
do principio de que as coisas ndo se repetem. Eu nao."

7 COCCHIARALE, Fernando. Iberé Camargo e o
ambiente cultural brasileiro do pos-guerra. Porto
Alegre: Fundacdo Iberé Camargo, 2011, p. 16.



D1408

Estudo para a pintura | Study for painting
Painel com garrafas, c.1957

grafite e lapis de cor sobre papel |
graphite and colored pencil on paper
12,5x21 cm

col. Maria Coussirat Camargo

Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre

37



38

D3350

Estudo para a pintura | Study for painting
Mesa com cinco carretéis, c.1959

grafite e nanquim sobre papel |

graphite and China ink on paper

26,7x20 cm

col. Maria Coussirat Camargo

Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre

D3358

Estudo para a pintura | Study for painting

Mesa com cinco carretéis, c.1959

caneta tinteiro sobre papel | fountain pen on paper
11,1 x7cm

col. Maria Coussirat Camargo

Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre



D0326

Estudo para a pintura | Study for painting
Mesa azul com carretéis, 1959

caneta tinteiro e lapis de cor sobre papel |
fountain pen and colored pencil on paper
22,5x13,7cm

col. Maria Coussirat Camargo

Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre

D0999

Estudo para a pintura | Study for painting
Mesa azul com carretéis, 1959

lapis de cor aquarelédvel sobre papel |
watercolor pencil on paper

22,5x9,2cm

col. Maria Coussirat Camargo

Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre

D0996

Esboco para a pintura | Study for painting

Mesa azul com carretéis, 1959

caneta tinteiro sobre papel | fountain pen on paper
21,2x8,5cm

col. Maria Coussirat Camargo

Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre
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Pven &

A observacdo dos trabalhos Carretéis com frutos
(G071) e os Carretéis 1 (G066-5), ambos de 1959 (nao
impondo uma sequéncia temporal absoluta na nossa
série), nos mostra que a primeira gravura ainda traz
resquicios das composicdes vistas anteriormente:
o espaco ainda estd visivel e os elementos sdo
ordenados a partir dessa realidade dada; a segunda
gravura suprime completamente as referéncias
espaciais eliminando as indicacdes de volume,
abrindo para a frontalidade absoluta, aqui reforcada
pelo jogo de formas pretas e brancas cheias e vazias.
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G071

Carretéis com frutos, 1959

dgua-tinta (crayonlitografico, processo do acticar e processo pictoérico) |
aquatint (lithographic crayon, sugar-lift and pictorial process)
41,4x29,5cm

col. Maria Coussirat Camargo

Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre

G066-5

Carretéis 1, 1959

dgua-tinta (crayonlitografico e processo do agtcar) |
aquatint (lithographic crayon and sugar-lift)
25x39,8 cm

col. Maria Coussirat Camargo

Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre
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A pintura Sem titulo (P141) data do mesmo ano das
duas gravuras anteriores (1956) e nela percebemos
0 quanto os avancos das experiéncias gréficas
migram para os exercicios pictéricos. Nessa pintura
as formas dos carretéis dominam todo o campo
visual. Ela é plenamente frontal e toda a animacao,
a despeito do rigor da composicao, se da pela
rigorosa paleta de cores. O fundo, praticamente
uniforme, acolhe as pilhas de carretéis, ordenados
hieraticamente a esquerda e sobrepostos a direita.
Dois elementos quebram esse rigor formal: a esfera
(reminiscéncia de uma fruta das naturezas-mortas)
e o carretel deitado. As cores baixas sdo derivadas do
fundo: preto, marrom, ocre e terra. A luz vem pelas
reservas®ndo cobertasportinta, como nos contornos
da fileira central de carretéis e nos pequenos toques
luminosos dos dois carretéis a direita.

18 Chamamos reservas aquelas dreas ndo coloridas
do suporte (papel ou tela), correspondendo
as dreas claras da composicgao.



P141

sem titulo | untitled, c.1959

6leo sobre papel | oil on paper

38,5x56 cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre
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Outro grupo deimagens: cinco gravuras, executadas
entre 1959 e 1968. Percebemos claramente aquilo
que o artista relatou: “Eu colocava o carretel sobre
uma mesa assim como faz um pintor de naturezas-
-mortas [...] Ai, entdo, tinha a mesa. Depois a mesa
desapareceu, eo tltimoresquicio damesaeraapenas
alinha horizontal. E, finalmente, desapareceram os
carretéis.”® Nao hd mais, na Formacgdo de carretéis
(G084), os vestigios da mesa, assim como também
desapareceram totalmente os dos Carretéis em
equilibrio (G076). O caminho em dire¢do a uma
libertagdo do rigor geométrico das formas anteriores
vaise dissipando e, nas Figuras em movimento (G102),
Cartuchos (G129) e Gravura 4 (G124), observamos a
libertagdo da formas no campo visual.

19 COCCHIARALE, Fernando. Iberé Camargo e o ambiente
cultural brasileiro do pés-guerra. Op. cit., p. 16.



G076

Carretéis em equilibrio, 1959
dgua-tinta (processo do agucar) |
aquatint (sugar-lift)

29,6x49,6 cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre

G084

Formagdo de carretéis, 1960

4gua-tinta e relevo | aquatint and relief
50,1x65,4cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundagao Iberé Camargo, Porto Alegre




G102

Figuras em movimento, 1967/1968
dgua-tinta (processo do agucar) |
aquatint (sugar-lift process)
19,9x49,7cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre

G129

Cartuchos, 1968

dgua-tinta (crayonlitografico e processo do agtcar) |
aquatint (lithographic crayon and sugar-lift process)
14,9x29,9 cm

col. Maria Coussirat Camargo

Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre



G124

Gravura 4, 1968

agua-forte e dgua-tinta (lavis) |

etching and aquatint (lavis)

29,5x49,6 cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre



A evolucao das formas se dd de maneira intensa
nos anos 1960. Depois da simplificacdo visivel na
sequéncia, temos uma mudanca radical de direcao:
o Conjunto de carretéis (G078), de 1960, antecipa de
maneira notavel a pintura sobre papel Sem titulo
(D1070), pintada por volta de 1960, provavelmente
um esboco inicial para o painel da OMS (Organizacao
Mundial de Satide). Se na gravura percebemos, no
emaranhado de formas, os carretéis, nessa ultima
pintura permanece o dinamismo do emaranhado de
linhas curvas, soltas e ndo hierarquizadas, dispostas
na superficie.

Essa pintura também nos remete para as remotas
naturezas-mortas com peixes (P021 e P025 na p. 23),
como se delas fossem retiradas as formas orgéanicas
e permanecessem apenas suas linhas indicativas.
H4 uma explosdo de energia nesse trabalho e em
outros do mesmo periodo, um impulso criador que
ndo mais pudesse ficar restrito ao limite das formas
indo em busca da sua libertacao.



D1070

Estudo para o painel da OMS, Genebra | Study for WHO panel, Geneva, c.1966

guache e nanquim sobre papel | gouache and China ink on paper
70x100,2 cm

col. Maria Coussirat Camargo

Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre

G078

Conjunto de carretéis, 1960

dgua-tinta (processo do acucar) |
aquatint (sugar-lift process)
29,8x49,5cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre
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Ao observar os titulos das obras verificamos que a
evolucao visual se d4 na forma plastica e, a0 mesmo
tempo, vem acompanhada de uma verbalizacdo
explicita, como na sequéncia de obras: Estrutura
em movimento (G090), Estrutura em movimento (3)
(G096) e Estrutura em movimento (5) (G091). Nao
mais carretéis, mas estrutura, isto é, a “organizacao,
disposicdo e ordem dos elementos essenciais que
compdem um corpo”.?°

20 HOUALISS, Antonio. Diciondrio Houaiss da Lingua
Portuguesa. Rio de Janeiro: Objetiva, 2001, p. 1.267.

G090

Estrutura em movimento, 1960
4gua-forte e dgua-tinta |

etching and aquatint

12,9x 17,7 cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre

G096

Estrutura em movimento (3), 1962
dgua-tinta (crayonlitografico e lavis) |
aquatint (lithographic crayon and lavis)
49,4x70 cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre

G091

Estrutura em movimento (5), 1962
4gua-tinta (lavis) | aquatint (lavis)
49,3x 70,3 cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre






Nao importa mais nesse momento o que estd sendo
representado, nem como estd sendo representado,
mas a propria representagdo. As formas desse grupo
sao meramente indicativas, indiscerniveis em sua
especificidade: sdo quadrados, objetos, carretéis,
etc. mesmo que a pintura Fiada de carretéis (P174)
ainda facga referéncia aos objetos. Aspecto notavel da
série de telas do periodo é a economia pictérica, que
prescinde da énfase na cor em prol da textura e da
materialidade da prépria pintura.

Aqui devemos observar um aspecto técnico:
essas pinturas foram trabalhadas com espessas
camadas de tinta, na sua maior parte com o preto
e com o azul, pigmentos que se degradam com
grande intensidade. A observa¢do minuciosa desses
trabalhos nos indica a presenca, quase indiscernivel
a uma primeira mirada, de cor, mormente o azul. O
pigmento azul, quando aplicado junto do preto, por
exemplo, por se tratar de dois pigmentos com forte
tendéncia ao ressecamento, tende a anular o mais
luminoso, no caso, o azul, tornando a pintura um
todo quase monocrémico.?

2l Esse é um aspecto especialmente relevante
quando observamos, por exemplo, os Carretéis
em fundo azul (1960), do acervo do Museu de
Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli.

P174

Fiada de carretéis 2, 1961

6leo sobre tela | oil on canvas

92x 180 cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre






Em oposicdo ao asceticismo cromdtico dos anos
1960, os anos 1970 abrem com uma explosdo de
cores. Desde as paisagens e os retratos, dos anos
1940, a cor ndo tinha tanto destaque na pintura
de Iberé Camargo. E uma retomada das origens
coloristicas do artista, desta feita a servico de uma
linguagem pessoal e plenamente conformada. A
pintura Sem titulo (P076), datada de 1970, é exemplar
dessa retomada. As formas indefinidas remetem
aos carretéis, mas também as formas imprecisas
das gravuras dos anos 1960 (G090, G096 e G091,
p-50). A superficie pictérica é densa e plena de
movimento, repercutindo na dindmica das formas
que ultrapassam os limites da tela, avancando para
cima e para baixo, com se 0 momento pintado fosse
um enquadramento de algo muito maior.

O estudo Sem titulo de 1971 (D0072) nos apresenta
a cuidadosa indicacdo de cores para uma pintura,
contrariando a ideia aparente de um trabalho feito
de improviso, a revelia de um projeto. Todo o efeito
almejado era cuidadosamente previsto e planejado e
o ato de pintar era uma atividade manual em busca
do objetivo idealizado.
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P076

sem titulo | untitled, 1970

6leo sobre tela | oil on canvas

100x 141,2 cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre

D0072

sem titulo | untitled, ¢.1971

tinta de esferogréafica sobre papel |
ballpoint pen on paper

21,5x30cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre



Aoiniciarmos esse trajeto pela obra de Iberé Camargo,
tendo como tema as naturezas-mortas ou as coisas,
vimos que ele partiudaapropriacao literal das formas
do mundo real - frutas, mesas, cadeiras, objetos
etc. —, simplificou essas formas o quanto pode, até
que elegeu o carretel como modelo. O carretel é um
objeto sintético e de formas geométricas puras, mas
estava carregado de reminiscéncias, o que lhe dava
a consciéncia da familiaridade necessdria para a
apropriacao. Esses carretéis permitiram o abandono
da forma referente pela forma pura, o que deu nas
meadas e nos nucleos, permitindo uma investigacao
e abusca da forma mais pura e mais potente.

Nos anos 1970 as formas estdo resolvidas e
equacionadas e o artista pode retornar a pesquisa em
busca da expressao através da cor. As formas agora
vémemtodasassuaspossibilidades,semlimitesesem
hierarquias, sem barreiras entre aquelas organicas e
as inorganicas, as do mundo real e as imaginadrias, as
sintéticas e as naturais, todas subordinadas as cores.
Sabemos que cor é o termo usado para designar
atributos da sensacao visual, que ndao dependem da
forma, tamanho ou outra caracteristica espacial da
imagem retiniana. Assim, a cor, mais do que uma
impressao produzida no 6rgdo visual pelos raios da
luz decomposta, torna-se expressao.



P104

Ascensdo I,1973

6leo sobre tela | oil on canvas

57 x40 cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre

(9]
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Um aspecto importante nessa investigacao, a partir
das coisas reais e imagindrias, é de ordem técnica:
trata-se da separacgdo entre o grafico e o pictérico.
Vimos que no seu atelié o artista parte de formas nas
naturezas-mortas pictéricas e graficas. A dualidade
de linguagens se desenvolve em paralelo durante
todo o longo periodo que vai dos anos 1940 até o final
dos anos 1960.

A partir da década de 1970 a expressdo grafica
ndo mais concorre com a pictérica: as obras desse
periodo, independentemente se desenhos ou
pinturas, se valem de forma indiscriminada de
ambos os recursos, além da diversidade de meios
— 6leo, guache, aquarela, nanquim, pastel, lapis -,
ou suportes, tela, madeira ou papel. Assistimos a
explosao plena e generosa de todos os recursos do
artista, uma era de dominio pleno dos seus meios —
composicao, forma, cor, linha, materiais—, ocorrendo
todos em generosas superficies, visualmente amplas
(ndo importando tamanho das obras) e com uma
inesgotavel riqueza de expressao.

P080
Signo branco I, 1976
oleo sobre tela | oil on canvas

99,5x172,3cm
col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre






D0147

sem titulo | untitled, 1977

guache sobre papel | gouache on paper
36,4x50,7 cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre

D3225

sem titulo | untitled, 1979

pastel oleoso sobre papel |

oil pastel on paper

25,5x36,5cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre

D3188

sem titulo | untitled, 1980

l4pis Stabilotone, pastel oleoso e nanquim sobre cartao |
Stabilotone pencil, oil pastel and China ink on cardboard
25x36 cm

col. Maria Coussirat Camargo

Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre






P064

Composigdo, 1982

6leo sobre madeira | oil on wood
30x42cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre



P187

Dado cor-de-rosa, 1982

6leo sobre madeira | oil on wood
25x35cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre

P033 [préxima padgina | next page |
Tudo te é falso e intitil IV, 1992

6leo sobre tela | oil on canvas

200x236 cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre



Ao iniciarmos esse percurso pelos lugares, pelas
pessoas e pelas coisas na obra de Iberé Camargo, ja
sabiamos que os mesmos temas permearam toda a
sua carreira. Dois trabalhos podem ser considerados
as sinteses dessa conjuncao: o estudo para No tempo
(D0414, p. 10) e a grande tela Tudo te é falso e inutil
1V, de 1992 (P033). Na pintura, que consideramos
uma sintese de sua trajetéria, temos a paisagem
fundadora de sua obra, um lugar indiscernivel como
fundo da tela, mas com a presenca inquestionével
de um astro avermelhado; a figura monumental
e impositiva, que sempre esteve presente (mas
nem sempre visivel) e, finalmente, uma natureza-
morta, uma mesa com objetos. Mas é uma mesa
impossivel, sobre a qual vdrios carretéis lutam
para permanecerem estdaveis. Uma natureza-morta
dinamica, a negacao da prépria natureza do género,
marcada pela estabilidade e pela imobilidade. Uma
natureza-morta inquietante, observada por um
espectador impassivel e inerte, renitente nos seus
bracos imoéveis e indiferente ao meio dinamico,
interior e exterior simultaneos, que o envolve.
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AS PESSOAS

A revelagdo do mundo da arte se d4 por meio das
revistas ilustradas e nada mais natural que seja a
figura humana, ou as pessoas, o seu primeiro objeto
de interesse. A cépia é um exercicio® padrao, seja
pelo natural desejo de “fazer com as proprias maos”,
seja pela facilidade que a imagem planificada da ao
iniciante que se propde a dificil tarefa de reproduzir
o mundo real. Esses trés desenhos do jovem Iberé
(datados de 1927/28, quando o artista estava entre
os 13 ou 14 anos) exemplificam esse procedimento
e neles temos ndo somente uma tentativa juvenil,
mas ja uma queda notdvel para as questoes das artes
plasticas, como o cuidado com a linha pura (D2029)
e o interesse por temas complexos (D2024 e 2026)
com grandes agrupamentos humanos.

2 QO exercicio, quando empregado em estética, é uma
acdo com vistas ao aprendizado (SOURIAU, 1991, p. 704).

D2029

sem titulo | untitled, ¢.1927/1928
grafite sobre papel | graphite on paper
30,5x23,5cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre



D2024

sem titulo | untitled, 1927

grafite sobre papel | graphite on paper
18,8x 22 cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre

D2026

sem titulo | untitled, 1928

grafite sobre papel | graphite on paper
22x18,8cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre
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Os desenhos D2326 e D2328 sdao distantes em mais
de 10 anos dos anteriores e foram executados no
Instituto de Belas-Artes do Rio Grande do Sul, no
qual Iberé ingressou através de exame de admissao
no ano de 1939. O cadastro na instituicdo registra
as notas nas provas de admissdao, sendo-lhe
atribuidos grau 10, na prova de Desenho de Gesso
e, grau 8,5, na prova de Desenho Geométrico. Os
dois desenhos (D2326 e D2328) sdo copias de dois
modelos em gesso utilizados na instituicdo e que
hoje integram a Colecdo Didatica da Pinacoteca
Barao de Santo Angelo. Esses exercicios faziam parte
da disciplina de Desenho de Gesso, tradicionais
na formacao dos jovens alunos tanto do Curso de
Belas-Artes — Desenho, quanto do Curso de Técnico
de Arquitetura. A nota maxima atribuida ao jovem
estudante comprova a qualidade da representacao e
a exceléncia da fatura dos dois desenhos. Os outros
dois desenhos — D2337 e D2201 — também fazem
parte desse processo de formacao. Sdo exercicios
de copia de modelos vivos, as chamadas academias,
exercicios que se seguiam aqueles das disciplinas de
Desenho de Gesso e Desenho Figurado. A formacao
de Iberé no Instituto de Belas-Artes se deu de
maneira regular entre os anos de 1939 e 1940, com
aprovacdo integral em todas as disciplinas, tendo
aparentemente abandonado o curso em 1941.%2

% Conforme registro de reprovacgdo integral em
sua ficha de estudante preservada no Arquivo
Histérico do Instituto de Artes da UFRGS.

D2326

sem titulo | untitled, 1939

carvao sobre papel | charcoal on paper
55,2x48,4 cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre



//f
D2328

sem titulo | untitled, 1940

grafite e lapis Conté sobre papel |
graphite and Conté pencil on paper

63 x48 cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre

D2337

sem titulo | untitled, c.1940

carvao sobre papel | charcoal on paper
66,2x48,1 cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre

D2201

sem titulo | untitled, c.1940

carvao sobre papel | charcoal on paper
48x64 cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre
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O processo de formacdo através do exercicio da
copia? foi praticado por Iberé quando de sua estada
na Europa (1948-1950). As cépias do Retrato de um
jovem (P116) e de A rendeira (P111) registram essa
pratica de emulacdo dos grandes mestres, nos dois
casos um detalhe de um retrato de Rembrandt van
Rijn (1606-1669) e a rendeira de Johannes Vermeer
(1632-1675). Esses trabalhos sdo exercicios de cépia
no sentido de promover o aprendizado do modo
de trabalhar do artista copiado, visando alcancar
resultados iguais. A par da certeza das inten¢des do
artista, a observacao dessas pinturas nos impoe uma
série de perguntas que demandariam pesquisas
aprofundadas sobre as questoes técnicas.®

24 A codpia é a transcricao literal de um quadro, que

imita exatamente a outra obra copiada como exercicio

que serve a instrucdo do copista (SOURIAU, Etienne.
Vocabulaire d’ésthetique. Op. cit., p. 495-96).

% Paraexemplificar listamos algumas das questdes que nos
fizemos durante a observacao desses trabalhos na reserva
técnica da Fundacdo Iberé Camargo: na cépia do Rembrandt
atexturairregular da tela é proposital? Tem outra pintura
por baixo? Se a textura irregular é proposital, qual a sua
intencdo: reproduzir a textura das telas de Rembrandt? Na
copia do Vermeer, que tem uma textura mais leve, a camada
cinzenta é a base (cinzenta ou marrom) que possibilita o
tratamento em camadas finas e transparentes — os glacis?
Qual o tipo de tela utilizada? Qual o tipo de base aplicada?
As telas posteriores de Iberé aparentemente nao seguem

0 mesmo esquema (como a pintada no atelié de Lhote

[P149], por exemplo) ou ficam cada vez mais simples? Nos
ultimos anos a tela recebe qual tipo de preparacao?



P116

Autorretrato [de Rembrandt] enquanto jovem, ¢.1949
copia de detalhe da pintura de Harmenszoon van Rijn |
Study after Rembrandt Harmenszoon van Rijn, ¢.1634
6leo sobre tela | oil on canvas

40x30cm
col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre

P111

A rendeira, c.1949

copia da pintura de Johannes Vermeer |
Study after Johannes Vermeer, ¢.1669-1670
6leo sobre madeira | oil on wood
27x21,5cm

col. Maria Coussirat Camargo

Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre



O que é notavel nas coépias dos dois mestres do
barroco holandés e que também vemos no estudo®
sem titulo (D1438) e na pintura P149, todas do
mesmo periodo, é a aplicacdo com a qual Iberé
se dedicava a sua continuada formacgdo. Sua ida
para a Europa, resultado do Prémio de Viagem
ao Estrangeiro do 52° Saldo Nacional de Belas-
-Artes — Divisao Moderna, o coloca nao somente
no centro da produgdo contemporanea europeia,
mas imerge-o num processo rigoroso de formacao
complementar. Depois da temporada em Roma,”
onde se aperfeicoa com varios mestres, ele vai para
Paris. Nessa cidade ele estuda pelas manhas com
André Lhote (1885-1962), e se dedica ao exercicio da
pintura. Exercicios que denotam a preocupacao com
a construcao da pintura em todas as suas etapas,
conforme podemos comprovar nos desenhos que
nos ficaram dessa época. No desenho D1438 (assim
como ja observamos nas pecas de formacdo D0073
e P051), a intencionalidade e o rigor sdo notdveis.
O cuidado com a constru¢do do corpo humano é a
visivel geometrizacao que a forma adquire, dedicado
a compreensao da sua estrutura, em tudo diferente
daqueles nos quais a preocupacdo final era com
a perfeicao da aparéncia da forma exterior. Esse
desenho apresenta ainda a cuidadosa planificacao
da pintura, segundo a orientacdo de André Lhote,
com énfase na escolha e nos valores das cores.

% Estudo é um trabalho ou projeto que precede a
execucdo de uma obra artistica (HOUAISS, 2001, p. 1.268).
27 Ver Cronologia. In: Iberé Camargo — século XXI. Porto
Alegre: Fundacao Iberé Camargo, 2014, p. 176-327.

D1438

sem titulo | untitled, 1949

lapis Conté sobre papel | Conté pencil on paper
27x18,5cm

col. Maria Coussirat Camargo

Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre

P149

sem titulo | untitled, 1949

pertencente a série de estudos realizados
no atelié de André Lhote em Paris |

Part of the series of studies developed

in André Lhote’s studio in Paris

6leo sobre tela | oil on canvas

46x38 cm

col. Maria Coussirat Camargo

Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre
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Os dois retratos de Maria Coussirat Camargo
(1915-2014) foram executados com poucos anos de
diferenca entre eles. O desenho D0527 datado de
1940, demonstra, a par da exceléncia do trabalho
grafico, grande acuidade na apreensdo dos tracos
psicoldgicos da retratada. Esse desenho apresenta a
modelo numa pose tradicional: a mao no queixo e na
bochecha e o outro brago seguro pela mao oposta.
E uma representacdo que conota “uma ampla
gama de sentimentos: da contricdo moral a dor
fisica, do estado de profunda e sombria meditacao
a reflexdo absorta”,?® formas que se impdem como
representacoes da melancolia. A pintura P038,
datada de 1943, é resultado do aprendizado no
atelié de Alberto da Veiga Guignard (1896-1962)
e apresenta uma imagem construida a partir de
um desenho preciso e rigoroso, que mantém a
pintura sob controle. E um retrato® formal, ao
contrdrio do desenho anterior, que é o resultado
de uma observacdo casual e momentanea. Aqui
as regras tradicionais do retrato foram seguidas:
busto, em posicdo em trés quartos, com olhar
direto para o espectador. A figura foi pintada com
cores atenuadas, destacando-se do fundo escuro
e a pequena gola branca da roupa da modelo e as
dreas destacadas em torno da cabega, iluminam a
face da retratada. A pintura foi executada com tinta
rala e as passagens de cor foram atenuadas, nado
ultrapassando os limites impostos pelo desenho.
H4 a evidente preocupacdo em dar um tratamento
requintado e elegante ao retrato, mas mantendo a
verossimilhanca e a verdade psicolégica.

28 PASQUINELLI, Barbara. Il gesto e l'espressione.
Milano: Mondadori Eleta S.p.A., 2005, p. 56.

29 Retrato, no sentido geral, é a representagdo de uma
pessoa e o termo se aplica para obras em duas dimensoes,
seja pintura ou desenho. O retrato é a interpretacdo

e atranscri¢do da aparéncia externa de uma pessoa,
qualquer que seja o seu grau de realismo. Se bem

que unicamente visual, o retrato pode ser sensivel a
personalidade interior do modelo, através de indices,
como a pose e a expressao da fisionomia (SOURIAU,
Etienne. Vocabulaire d’ésthetique. Op. cit., p. 1.161).

D0527

Retrato de Maria Coussirat Camargo, 1940
grafite sobre papel | graphite on paper
32,5x23,5cm

col. Maria Coussirat Camargo

Fundacgao Iberé Camargo, Porto Alegre

P038

Retrato de Maria Coussirat Camargo, 1943
oleo sobre tela | oil on canvas
52x46,5cm

col. Maria Coussirat Camargo

Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre
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O nu nao foi um dos géneros de eleicdo do artista,
ao contrdrio de muitos da sua geracao. Sua presenca
é casual no inicio de sua carreira, mas se tornara
uma presenca impositiva nos ultimos anos de sua
producdo. Como género candnico dasartes pldsticas,
o nu,® ou seja, a representacdo do corpo humano
despido esta presente principalmente nos exercicios
académicos de sua formacado. Essa pintura Sem
titulo (P135), datada de 1941, tem afinidades com
as construcoes pastoris dos pintores modernistas.
Sao quatro figuras ao ar livre, a masculina de pé
ao fundo, com a parte superior do corpo cortada,
uma encolhida no primeiro plano e duas outras
recostadas no plano médio. Ndo se atendo a uma
narrativa que a legitime — uma cena de banhistas,
uma cena pastoral? —, inferimos que se trata de
um exercicio, provavelmente executado a partir de
poses variadas de uma mesma modelo e compostas
como um grande grupo. Mais interessante é a
fatura caracteristica adotada pelo artista nas largas
pinceladas, aum s6 tempo conformando as figuras e
definindo seus volumes.

30 “Arte de representar artisticamente o corpo
humano nu”. (HOUAISS, 2001, p. 2.033).



P135

sem titulo | untitled, c.1941

6leo sobre papel | oil on paper
31x43cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre
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As pinturas P162 e P001 sdo dois exercicios pictéricos
contemporaneos. O retrato com a transcricao
da aparéncia externa do modelo, mais desenho
com pincel do que pintura, procedimento muito
préximo do seu professor Jodo Fahrion (1898-1970)
e uma figura com interior, um retrato que vai além
da representacdo da personagem com a cuidadosa
transcricao do interior no qual estd a figura. O cuidado
extremo com a representacao do interior ultrapassa
os limites do retrato e indica uma preocupagao com
arepresentacdo das superficies. Essa vocacdo para a
frontalidade e para a representacdo na superficie da
tela se tornard uma caracteristica distintiva na obra
de Iberé Camargo, maneira que se atenuard somente
nos ultimos anos de sua carreira.

Joao Fahrion

Autorretrato, s.d. | n.d.

6leo sobre Eucatex | oil on Eucatex
Pinacoteca Bardo de Santo Angelo/UFRGS



P162

sem titulo | untitled, 1942

6leo sobre papel | oil on paper
40x31cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre

P001

Retrato de Maria Coussirat Camargo, 1942
dleo sobre tela | oil on canvas

60x43 cm

col. Maria Coussirat Camargo

Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre
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Sado visiveis as influéncias recebidas por Iberé
em sua convivéncia com o meio artistico do Rio
de Janeiro, para onde ele se mudou em 1943. A
influéncia de Candido Portinari (1903-1962) esta
tanto na temdtica de cunho social quanto nas
questdes da propria pintura. Nessas trés pinturas
podemos perceber os resultados dessa convivéncia
através da alteracdo do ponto de vista do artista
quanto aos seus modelos, mostrados sem o cuidado
extremado com as regras do bom retrato; as figuras
estdo em poses informais ou casuais; ocorrem cortes
abruptos, como na pintura P031; as deformacdes,
com vistas a expressividade, sdo notdveis no corpo
e na mao desproporcionais ao tamanho da cabeca
da figura da P028; na pintura Sem titulo (P119) é
notavel a desobediéncia ao controle absoluto da cor
pela linha do desenho. Nesta tela, em particular,
observamos a adog¢do de diversos recursos tipicos
de Portinari, como a sobreposicdo do desenho a
camada pictérica; a construcdo do fundo por planos
de cores chapadas e independentes; a utilizacdo de
recursos gréaficos de carater decorativo, como as
linhas curvas formando arabescos que se opdem
a rigidez dos planos geométricos e, finalmente, os
pequenos toques de cor que pontuam e dinamizam
os planos inertes. Menos que uma influéncia, o que
percebemos nessas obras é a emulacao de meios
expressivos de um artista plenamente realizado e
consagrado.

P028
sem titulo | untitled, 1943/1945
oleo sobre tela | oil on canvas

46x40cm
col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre



P119

sem titulo | untitled, c.1943

6leo sobre tela |l oil on canvas
91x72,5cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre

P031

sem titulo | untitled, c.1943

6leo sobre tela | oil on canvas

109,3x82 cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre
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Nessas pecas graficas, desenhos e gravuras do
mesmo periodo, temos os diversos caminhos
trilhados em busca de uma expressdo particular.
Sado todas elas, independentemente da qualidade
intrinseca do ponto de vista técnico, pecas marcadas
pelas questdes da temdtica social do periodo: os
negros, os pobres, os trabalhadores do campo,
os proletdrios urbanos. Sdo personagens e temas
recorrentes na producdo brasileira das décadas
de 1930 e 1940, em paralelo as questdes formais da
vanguarda modernista brasileira, correspondendo a
preocupacdo social em voga também na literatura e
na musica contemporaneas da primeira era Vargas
(1930-1945).

D1161

sem titulo | untitled, 1943

nanquim sobre papel | China ink on paper
28,2x20cm

col. Maria Coussirat Camargo

Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre



D2171

sem titulo | untitled, 1943

grafite e pastel seco sobre papel |
graphite and pastel on paper
38x25,5cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre

D1164

sem titulo | untitled, 1943

grafite sobre papel | graphite on paper
31,7x 16,4 cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre
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D1170

sem titulo | untitled, c.1943

nanquim sobre papel | China ink on paper
19,2x21,6 cm

col. Maria Coussirat Camargo

Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre

G200

Mulher amamentando menina, 1943
dgua-forte | etching

41,5x39,1 cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre



G276-1

Mulher sentada 5, 1944/1945

ponta seca e buril | dry-point and burin
39,4x26,8cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre

[es]
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Ap6s uma década inteira dedicada quase que
exclusivamente ao desenvolvimento das formas
das coisas, Iberé praticamente nao trabalhou com a
figura humana. Aparentemente a representacao das
coisas do mundo dos objetos surge em detrimento
da figura humana, ficando esta apenas na pessoa
do préprio observador. Nos dois desenhos sem data
(D3098 e D3099), a figura humana ressurge de modo
transfigurado. Nao sdo as formas miméticas dos seus
retratos e das figuras dos anos 1940 e, tampouco,
aquelas tributdrias das questdes sociais, também
do mesmo periodo. Sao formas grotescas que se
assemelham a figuras humanas, sintéticas até quase
a caricatura, e sarcisticas no seu enfretamento
com o espectador. Independentemente do que
o trouxe a essas formas, elas sao fundamentais
no desenvolvimento que estamos percorrendo.
O retorno a essas formas humanas, ou proto-
-humanas, necessariamente tem correspondéncia
na grande evidéncia da pintura brutalista de matriz
expressionista do periodo, como nas obras de Jean
Dubuffet (1901-1985), Pierre Alechinsky (1927) e
do Grupo Cobra, responsdveis pela desconstrucao
grotesca das celebradas formas humanas na arte.

D3098

sem titulo | untitled, c.1964

caneta tinteiro sobre papel |

fountain pen on paper

21,5x29,8cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre

D3099

sem titulo | untitled, c.1964

caneta tinteiro sobre papel |

fountain pen on paper

15,5x19,5cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre
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Os dois trabalhos contemporaneos aos desenhos
citados sdo o desenho Forma (D1421) e a gravura
Figura 8 (G293), respectivamente dos anos de 1962
e 1964. A assuncao plena da forma ocorre no zénite
das experiéncias de carater formalista, denotando
o interesse pela figuracdo como etapa inicial para
sua plena florescéncia posterior nos anos 1970
e 1980. O desenho Forma, como o proprio titulo
indica, é uma interpretacao pictérica dos desenhos
anteriores, numa etapa de sintese e economia
pictérica correspondente ao periodo dos carretéis e
dos nucleos (anos 1960). Nessa pintura a aparéncia
de humanidade estd minimamente configurada nos
tracos elementares da face humana, enquanto que o
corpo, visivel de modo completo nos desenhos, esta
sintetizado numa forma geométrica indefinida, mas
que remete a uma figura de bracos e pernas abertas,
com énfase nos genitais. Esse modelo, certamente
oriundo dos carretéis na sua configuracdo, esta
desdobrado na gravura, na qual os tracos do rosto se
sobrepdem a formas que remetem a asas.

G293

Figura 8,1964

serigrafia | screen print

24,3x34,3cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre

G083-2

Presenca de carretel, 1960

4gua-tinta (processo do agtcar) e lavis
| etching (sugar-lift process)

29,8 x49,5 cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre

D1421

Forma, 1962

guache e nanquim sobre papel |
gouache and China ink on paper

50,4x 70,5 cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre






As séries de gravuras Vortices e Figuras foram
desenvolvidas no inicio da década de 1970 e
apresentam essa dualidade entre formas puramente
geométricas, oriundas dos carretéis, e formas
organicas de configuragdo humana. Ambas
apresentam as mesmas caracteristicas formais: sao
construcoes verticais e hierdticas e apresentam,
sem exce¢do, uma segmentacdo que indica uma
organiza¢do em tudo similar a do corpo humano.
Se ndo sdo figuras humanas ou suas simplificacdes,
aparentam irresistivelmente as formas orgénicas
humanoides do cataldo Joan Mir6 (1893-1983) ou do
escultor e gravador inglés Henry Moore (1898-1986).




G299-1

Vortice 3,1973

dgua-forte e dgua-tinta (processo do actucar) |
etching and aquatint (sugar-lift process)
49,7x 19,7 cm

col. Maria Coussirat Camargo

Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre

G181-2

Vortice 5, ¢.1973

verniz mole e dgua-tinta (processo do acucar) | soft-
ground etching and aquatint (sugar-lift process)
49,5x19,5cm

col. Maria Coussirat Camargo

Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre

G342

Vortice 1, ¢.1973

dgua-forte e dgua-tinta (processo do agtcar) |
etching and aquatint (sugar-lift process)
49,3x19,2cm

col. Maria Coussirat Camargo

Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre



G305-1

Figura 7,¢c.1973

dgua-forte e dgua-tinta (processo do actcar) |
etching and aquatint (sugar-lift process)
49,7x29,9 cm

col. Maria Coussirat Camargo

Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre

G263-1

Figura III, 1973

agua-forte, dgua-tinta (processo do agucar) e lavis |
etching, aquatint (sugar-lift process) and lavis
49,8x29,5cm

col. Maria Coussirat Camargo

Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre



G133-1

Figural, 1973

dgua-forte e dgua-tinta (processo do agtcar) |
etching and aquatint (sugar-lift process)

49,7 x 29,6 cm

col. Maria Coussirat Camargo

Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre
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Se havia ainda alguma dudvida sobre a emergéncia
inevitavel da figura humana, esses trés trabalhos,
datados respectivamente de 1970, 1975 e 1978,
confirmam essa tendéncia. Mas confirmam de
modo indireto, ao optar pelas caveiras ou cranios,
que bem poderiam estar no segmento das coisas,
pois sdo representacoes tradicionais das naturezas-
-mortas candnicas do barroco europeu - as vanitas.*

As pessoas ou as figuras humanas, reconheciveis
como tal, retornam de fato ao temdario de Iberé
Camargo nos anos 1980. Muito se escreveu sobre
o “retorno a figuracdo” de Iberé Camargo. Nao
entendemos como um retorno, pois ele efetivamente
jamais abandonou a figura, fosse humana ou objeto.
A énfase nas figuras humanas nos anos 1970 e, em
especial, nos anos 1980 significa uma atualizacado
tanto do repertério quanto do conceito de arte
com destaque no formalismo e na arte pela arte,
sem preocupacoes para o mundo ao redor. Trata-se
de uma tomada de posicdo estratégica diante da
ascensdo da geracdo yuppie, sujeitos bem-sucedidos
profissionalmente, mas social e politicamente
reaciondrios se comparados com a geracao hippie.
A excessiva preocupa¢do com o conforto material
leva aquela geracdo ao esvaziamento espiritual,

tornando-a moralmente fraca e complacente. E D1465
esse 0 mundo que interessa ao artista: o mundo sem titulo luntitled, déc.1970
. . . l4pis Stabilotone e nanquim sobre papel |
dos jovens materialmente bem-sucedidos, do boom Stabilotone pencil and China ink on paper
do consumismo, tdo evidente no mundo da arte, 32,5x23,9cm
. col. Maria Coussirat Camargo
da escassez de tempo para si e para o outro. Como Fundacéo Iberé Camargo, Porto Alegre
escreveu um licido historiador japonés “A arte,
para ser plenamente apreciada, deve ser fiel a vida D0474

sem titulo | untitled, 1978

tinta acrilica e giz de cera sobre papel |
acrylic and wax crayon on paper
23,3x32,3cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre

contemporanea”.®

3 Termo que estd associado as pinturas que
representavam a efemeridade da vida, utilizando
objetos simbdlicos como instrumentos musicais,
alimentos, flores, espelhos, velas etc., também fazendo
referéncia aos cinco sentidos. Dentre esses objetos . .

.. . . sem titulo | untitled, 1975
eram comuns as conchas e os cranios, simbolizando guache sobre papel | gouache on paper
o que restava do mundo material apos a morte. 56,6 x 75,8 cm
3 OKAKURA, Kazuko. O livro do chd. Sdo col. Maria Coussirat Camargo
Paulo: Estac¢ao Liberdade, 2008, p. 77. Fundagao Iberé Camargo, Porto Alegre

D1035
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E assim que as figuras humanas surgem e se tornam,
a partir de entdo, o centro de suas investigacdes
plasticas. A primeirasérie dos anos 1980 é justamente
intitulada Personagens, e é dedicada a representacao
de personalidades e confrades frequentes no meio
artistico local.

Seaindividualizacdo é a marca da série Personagens, isso
ndo vai ocorrer nas séries seguintes, as Fantasmagorias,
os Manequins e os Ciclistas. Nessas a figura humana
estd mais préxima da representacdo dos arquétipos e
das totalizacdes. Chama-las de pessoas corresponde
exatamente a essa acepc¢do, pois pessoa é um termo
que vem do latim persona, que designa uma méscara
tragica. E uma heranca do termo grego com o
mesmo significado, mascara ou papel de teatro, que
designa a médscara como funcao de cada humano no
mundo.®

% SOURIAU, Etienne. Vocabulaire d'ésthetique. Op. cit., p. 1.126

D1747

Estudo para a pintura | Study for painting
Personagens, 1984

grafite e guache sobre papel |

graphite and gouache on paper

18,1 x25,3 cm

col. Maria Coussirat Camargo

Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre

P074

Retrato (Jane e Mariza), 1987

6leo sobre tela | oil on canvas
184x129,5cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre
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Nessas séries as figuras sdo tratadas de modo sintético,
com énfase na linearidade de um modelado feito a
tinta, espesso e marcante, um desenho que se sobrepoe
a um fundo quase chapado. O efeito de intensidade é
potencializado pela aparéncia de madscaras tragicas,
nas quais os corpos atormentados e convulsionados
sdo completados por olhos esvaziados, ocos e negros,
sem retinas e, portanto, inertes.

A convulsao fisica é mais perceptivel na série de
estudos preparatérios nos quais as opcdes sdo
apresentadas e experimentadas antes de irem
para sua forma definitiva nas telas. Sdo desenhos
secos e duros, feitos somente de o0ssos e nervos,
sem a presenca da carne que amacia as formas. As
estruturas tensionadas e distendidas ao maximo
parecem ansiar pela ruptura total das amarras de
Seus corpos, como se ndo mais suportassem seu peso.

D0811

Estudo para | Study for Fantasmagoria 11, 1986
nanquim sobre papel | China ink on paper
33,2x23 cm

col. Maria Coussirat Camargo

Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre

D2713

Estudo para | Study for Fantasmagoria I11, 1987
tinta de esferografica sobre papel |

ballpoint pen on paper

13,6 x8,1 cm

col. Maria Coussirat Camargo

Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre



P201

Manequim, 1986

6leo sobre madeira | oil on canvas
42x30 cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre

P099

Mulheres, 1986

6leo sobre tela | oil on canvas

57x40 cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre



A intensidade, presente nas figuras individuais,
se intensifica no desenho Mimica no Parque da
Redengdo (D2691), no qual um grande grupo
de figuras, ocupando o mesmo espaco fisico,
mantém-se inteiramente alheias umas as outras,
inteiramente solitdrias e incapazes de interagir com
seus semelhantes. A incomunicabilidade e o siléncio
serdo caracteristicas recorrentes na obra de Iberé
nas décadas de 1980 e 1990.

Se nas Fantasmagorias a representacao dos corpos
ainda mantinha certa flexibilidade e elegancia
tipicamente humanas, essas desaparecem na série
dos Manequins. Aqui as figuras assumem uma
postura hierdtica e mecanica, muito préxima dos
esquemas praticados pelo artista na década de
1940, como no estudo Sem titulo D1438 (p. 71). Se
14 o esquema era praticado para compreender os
mecanismos do corpo humano, aqui o esquema € a
prépria natureza das formas.

D2691

Mimica no Parque da Redengdo, 1987

grafite, ldpis Stabilotone e tinta de
esferografica sobre papel | graphite Stabilotone
pencil and ballpoint pen on paper

29,7x41,8 cm

col. Maria Coussirat Camargo

Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre



D0761

sem titulo | untitled, 1986

grafite e lapis de cor sobre papel | graphite
and colored pencil on paper

33x23cm

col. Maria Coussirat Camargo

Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre

DO0757

sem titulo | untitled, 1986

grafite e lapis de cor sobre papel |
graphite and colored pencil on paper
33,3x23,3cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre
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G145-2

Manequins, 1985

serigrafia | sreen print

36,5x55,2cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre



A personalidade, mesmo aquela dos olhos vazios das
fantasmagorias, estd ausente nestes manequins.
Eles sao “Formas sem forma, sombra sem cor / forca
paralisada, gesto sem vigor”, como nos versos de Eliot.*
Como podemos ver na quase didatica gravura Modelo
e manequim (G160), que opode as duas figuras, restam a
estes tltimos o esquematismo dos bonecos, repetindo
poses estereotipadas associadas a rostos inexpressivos
e esvaziados, como na tela Manequim (P202).

Essas trés séries sdo contemporaneas e se desenvolvem
praticamente em simultaneidade, sendo impossivel
delimitar oinicio de uma e o surgimento da outra. Sao
desdobramentos da mesma temadtica do esvaziamento
das relacoes humanas pela adocdo de modelos
esquemadticos de vida em sociedade e a consequente
soliddo advinda dessa postura.

3¢ ELIOT, T. S. “Os homens ocos”. In: Poesia.
Traducao, introducao e notas de Ivan Junqueira.
Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1981, p. 115.




G160

Modelo e manequim, 1989

dgua-forte | etching

39,2x35,7cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre

P202

Manequim, 1986

6leo sobre madeira | oil on wood
42x30 cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacgao Iberé Camargo, Porto Alegre




A série dos Ciclistas, ou dos Ciclistas da Redencao,
é um momento raro de humanismo nesta fase da
obra de Iberé Camargo, no qual a possibilidade
de socializacdo entre os individuos ainda parece
possivel. Vistos em grupos, ou mesmo solitdrios,
esses ciclistas trafegam pelos parques e ruas
esvaziadas da capital, tendo como objetivo tinico
circular. A precisao do desenho que define as formas
estd associada a uma densa matéria pictorica,
demonstrando uma intensidade excepcional na
abordagem do tema. As pinturas Outono no Parque
da Redencdo I e Outono no Parque da Redencdo IIsao
composicoes complexas, com figuras em espacos
fechados e sufocantes. A natureza estd presente,
mas ndo é propicia, ao contrdrio, parece adversa e
opressiva. Mesmo nesse cendrio pouco favoravel
esses pequenos grupos ainda mantém resquicios
de sociabilidade, mesmo que ndo se desloquem na
mesma direcdo, eles se confrontam e se observam
e seguem todos seus trajetos. Nao hd um destino
aspirado, hd somente o destino compartilhado
momentaneamente, fugazes instantes de confronto
e enfrentamento na soliddo comum.



P195

Outono no Parque da Redengdo I, 1988
6leo sobre tela | oil on canvas

65x92 cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre

P166

Outono no Parque da Redengao II, 1988
6leo sobre telal oil on canvas

65x92 cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacgao Iberé Camargo, Porto Alegre



Os trabalhos estudo para a série Tudo te é falso e
inutil (D0895) e o Sem titulo (D3206) indicam a
permanéncia das temaéticas desenvolvidas nas duas
dltimas décadas e também a convergéncia das
técnicas artisticas utilizadas por ele. Sao obras de
marcada fatura grafica que tém a linha como seu
elemento fundador a par de um tratamento pictérico
que extrapola a mera ocupacdo dos fundos das
composicoes.

No primeiro é notdvel a precisdo do desenho que
define todaacomposicdo, desdeapersonagem central
e sua bicicleta, a silhueta feminina totalmente gréfica,
que sai pela direita da folha e, por fim, a paisagem
plenamente apresentada, apesar da economia de
meios. No segundo, a figura monumental ocupa o
centro visual da composicdo e se confronta com
um manequim de escassa configuracdo. Em ambos
os trabalhos, a par da clareza da sua forma gréfica,
associa-se uma inteligente abordagem pictérica, seja
na densidade e na materialidade excessiva da figura
de Tudo te é falso e iniitil, a densidade da bicicleta e a
clara definicdo da paisagem em tons subsequentes de
cinza apontando a terra e o céu. No segundo desenho,
o campo visual esta dividido pela ampla diagonal que
atravessa o espaco, da esquerda para a direita. A parte
inferior é completamente escurecida, simulando um
espaco fisico estdvel e sélido. A densidade do espaco
cortado sobrepde-se a suavidade da figura, tratada
com tons aliviados de cinza e preto e em confronto
com a clareza do manequim sem cabeca, desenhado
com pinceladas de luminosa cor laranja.

Os efeitos conseguidos se devem a utilizacdo de
materiais como o guache e o nanquim, de secagem
rdpida, que exigem um trabalho rdpido, sem maiores
possibilidades de alteracdo depois de aplicados.
O papel como suporte também exige um cuidado
maior na sua utilizacdo devido a sua fragilidade.
Esses sdo fatores certamente responséveis pelos
resultados alcancados. Os temas permanecem,
conforme afirmamos: temos os ciclistas, as
figuras solitdrias, os manequins, todos com um
tratamento em surdina. Sao obras de pequenos
formatos sobre papel, com uma ampla utilizacao de
aguadas, densificadas com incisivos tragos a lapis
e nanquim. E uma forma de pintar e de desenhar
simultaneamente, demonstrando o excepcional
dominio técnico alcanc¢ado pelo artista e impedindo
uma classificacao definitiva.

D0895

Estudo para a série | Study for series
Tudo te é falso e intitil, 1992

grafite e guache sobre papel |

graphite and gouache on paper
23,7x32cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre

D3206

sem titulo | untitled, 1993

lapis Stabilotone, guache e nanquim sobre papel |
Stabilotone pencil, gouache and China ink on paper
35x50 cm

col. Maria Coussirat Camargo

Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre

P130 [préxima pdgina | next page |
Creptisculo da Boca do Monte, 1991
6leo sobre tela | oil on canvas

200x283 cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre
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O Creptisculo da Boca do Monte (1991) fecha esse
segmento, pois nela estdo presentes todos os
elementos até agora tratados. A figura humana,
ou pessoa, surge em toda a sua complexidade e
multiplicidade de significados: como elementos
da composi¢do, como retratos de estados de alma,
como personagens de uma comédia tragica. Depois
das pessoas plenas de identidades individuais
das Personagens, depois das figuras descarnadas,
somente 0ssos e nervos, das Fantasmagorias, depois
das figuras congeladas em poses estereotipadas
dos Manequins, depois das figuras compésitas,
de elementos graficos e pictéricos, dos Ciclistas,
vemos aqui figuras nuas e flacidas, com carnacoes
excessivas e feicoes idiotizadas. Esses idiotas sao a
consequéncia natural do caminho de Iberé na busca
daverdadeira face dos humanos. Essas pessoas, pois
sdo pessoas, na acepcao lata do termo, na qualidade
de mdscaras indicando suas funcdes no mundo, sdo
o epilogo de um longo caminho.

Caminho que se inicia nas cépias de revistas da sua
infancia, nos exercicios académicos de cépias de
gessos e modelos vivos, nos nus académicos, nos
retratos candnicos praticados nos anos 1940, nas
grotescas figuras dos anos 1960, na configuracao
de formas humanas nas imagens gravadas dos anos
1970 e de todo o caminho anteriormente explicitado.
Essa larga composicao sintetiza, como ja dissemos,
um caminho, desde sua origem no interior do Rio
Grande do Sul até a sua desesperancada visao de
mundo no fim de sua carreira. Mas para além das
consideracdes de ordem subjetiva, essa é certamente
uma pintura de sintese formal e temdtica. A par da
evolucao temporal ela denota também a evolucao
estilistica do artista, resultando na sintese formal e
temadtica do tema, com um alcance e profundidade
excepcionais.







OS LUGARES

Se a revelagdo do mundo da arte se dd por meio
das revistas ilustradas, a natureza e o entorno
também integram esse processo. Assim é natural
que a paisagem, o lugar de ser e estar no mundo,
faca parte desse caminho de conhecimento. Esse
remoto desenho, datado de 1928 (quando Iberé tinha
13 ou 14 anos) provavelmente é cépia de alguma
ilustracdo (ndo considerando as garatujas que o
completam), dado o pitoresco e a complexidade
de sua configuracdo. Serd através da paisagem o
caminho que ele trilhara até a plena conformacao
de sua personalidade artistica. A paisagem como
género é a representacdo da configuragdo fisica
geral de uma regido geografica. Sendo uma acepcao
elementar ela nos serve para definir uma obra de
arte que representa tal aspecto particular de um
lugar determinado da natureza.

Certamente que a opg¢do pela pintura de paisagem
estd ligada a presenca impositiva do entorno no
qual Iberé viveu na sua infancia e juventude. Suas
pequenas cidades (D1671) eram circundadas por uma
natureza pouco exuberante, mas rica de sutilezas
tributarias da luz mutante do sul do Brasil, com
suas incisivas diferencas entre as estacdes do ano.
Outro fator que certamente foi determinante na sua
iniciacao como pintor de paisagens se deve a presenca
do pintor italiano Salvador Parlagreco (1871-1953),
seu professor em Santa Maria, que ele registrou,
juntamente com Jodo Fahrion (1898-1970), no esboco
(D0620) para o convite da primeira exposicao do
Grupo Guignard, no Rio de Janeiro em 1943.
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D2028

sem titulo | untitled, 1928

grafite e lapis Conté sobre papel |
graphite and Conté pencil on paper
23,5x30,5cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre
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D1671

sem titulo | untitled, déc.1940

lapis Conté sobre papel | Conté pencil on paper
23,2x32cm

col. Maria Coussirat Camargo

Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre

D0620

Esboco para o convite da primeira exposicao do Grupo Guignard |
Study for the invitation of the first exhibition of Guignard Group, 1943
grafite e caneta tinteiro sobre papel |

graphite and fountain pen on paper

22,1x32,5cm

col. Maria Coussirat Camargo

Fundagao Iberé Camargo, Porto Alegre
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O numeroso espolio de desenhos de paisagens desse
periodo, presente no acervo da Fundacdo Iberé
Camargo, atestaaintensidadeeaprolixidadedosseus
exercicios de observacdo. A escolha de dois desses
desenhos deu-se antes por gosto pessoal do que por
caracteristicas distintivas, visto que todos eles tém
qualidades distintivas em grande quantidade. Sao
desenhos habilissimos e requintados, nos quais a
natureza é apreendida em toda a sua complexidade
através de tragos incisivos e definitivos. Ele apreende
ndo somente a configuracao do lugar, mas também
a sensacao da luz e os movimentos da natureza, seja
nas dguas que refletem a vegetacdo e a natureza,
como nas nuvens meramente indicadas através de
tracos simples e econdmicos.



D0526

sem titulo | untitled, 1940

grafite sobre papel | graphite on paper
21,5x26,3cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre

D1360

sem titulo | untitled, 1940

grafite sobre papel | graphite on paper
22x27,3cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre



Ahabilidade excepcional demonstradanos desenhos
vem a par de uma sensibilidade toda particular
na apreensdo da paisagem pela pintura. Algumas
pinturas desse periodo sdo exercicios arrojados e
vigorosos mas ainda indecisos, pois ndo discernimos
claramente os elementos e os planos da paisagem.
Ambos, os elementos (vegetacdo e construcoes) e 0s
planos, ficamsoterradosnaexcessivamassapictérica
utilizada para a transcricdo da luz e da sombra. O
resultado é ainda inadequado aos objetivos, pois os
planos, por estarem indefinidos e imprecisos, nao
tém a clareza e a nitidez necessdrias para sua correta
percepcdo. Seo artista é excepcionalmente talentoso
na transposicdo grafica, aqui estd no caminho do
dominio técnico almejado.

A economia de recursos gréaficos e a simplificacao
formal virdo em beneficio do artista, o que lhe
permitird rapidamente alcancar o dominio pictérico
nas suas paisagens. O desenho D2612 é exemplar
desse avanco: em sua simplificacdo formal e nitidez
os efeitos sdo potencializados e os resultados
positivos sao evidentes.® Eduardo Veras explicita a
exceléncia do desenho de modo notavel ao escrever
que “Ha qualidades no desenho que sdo muito
particulares desse género — sintese, fluidez, clareza —
mastambémalilberéapareceemconvulsao, intenso,
apaixonado, como aquele que nos acostumamos a
admirar na pintura. De qualquer forma, um exame
dos desenhos de Iberé possibilita uma abordagem
um pouco mais incomum do seu vasto legado”.*

% Discordo das reiteradas consideragdes sobre a

possivel filiacdo dessas obras a um modo ou pensamento
expressionista presentes na literatura sobre Iberé Camargo.
A meu ver isso se configura antes uma expectativa em
enquadrar o artista em movimentos de vanguarda,

com os quais ele deveria estar pouco familiarizado,

mais do que a compreensao de um estdgio inicial do
desenvolvimento natural do pintor em busca da exceléncia
formal e do pleno dominio da arte da pintura.

3% “A linha incontornével. Os desenhos de Iberé
Camargo”. Exposicdo de 30 de abril a 30 de outubro
de 2011. Curadoria de Eduardo Veras. Porto Alegre:
Fundacao Iberé Camargo, 2011, p. 8-9.

P199

Dentro do mato, 1941-1942

6leo sobre tela | oil on canvas
40x30cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre

P036

Paisagem, 1941

6leo sobre madeira | oil on wood
24x35cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre

P215

sem titulo | untitled, c.1940

6leo sobre madeira | oil on wood
30,5x40 cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundagcao Iberé Camargo, Porto Alegre



D2612

Deposito (Santa Maria), 1942

lapis Conté sobre papel | Conté pencil on paper
22,3x 30,2 cm

col. Maria Coussirat Camargo

Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre

3]



Resultados positivos sdo observados na sequéncia de
paisagens pintadas posteriormente. A paisagem Sem
titulo (P002) apresenta, a par da grande simplificacdo
pictérica — cores menos saturadas, modulacao de
tons mais afinada, transposicdao de planos nitida
e correta —, um enquadramento arrojado ao optar
por um plano aproximado, recortado do todo sem
a presenca do céu e um tratamento pictérico mais
elaborado, em oposicio ao espatulado nervoso
e indbil das telas anteriores. A paisagem P014,
bastante semelhante em sua composicdo a Dentro
do mato, ja apresentada, anterior em dois anos
a essa tem sua grande diferenca na precisao do
enquadramento, com o plano médio mais elevado e
um maior espaco para o céu, deixando a vegetacao
mais nitida e definindo claramente as sombras e as
luzes. A tela Jaguari (1941-1942) se constitui em um
exemplo acabado de dominio técnico logrado, tanto
na composicdo quanto na sua execucdo pictorica.
Isso é o resultado do dominio da composicao na
perfeita construcdo dos planos, na adequacgdo das
cores aos objetivos. Destacamos ainda que essa
paisagem inclui elementos graficos representando
a vegetacdo no primeiro plano oriundos, tanto pelo
tratamento quanto pela configuracao, das pinturas
do primeiro grupo aqui tratado, sendo que aqui estdo
plenamente adequados ao efeito geral da pintura.
Conforme Icleia Borsa Cattani® as paisagens dessa
fase “[...] representavam lugares importantes para
o pintor, principalmente as que foram realizadas
no Brasil [...] As telas intituladas Dentro do mato e
Jaguari, uma das cidades onde viveu na infancia e
depois na juventude, marcavam lugares de vivéncias
e afetos. Assinalavam um locus do artista”.

P002

sem titulo | untitled, c.1941/1942
37 “Paisagens de dentro: as tltimas pinturas de Iberé 6leo sobre tela | oil on canvas
Camargo”. Exposicao de 11 de dezembro de 2009 a 5 de 45,2x49 cm
setembro de 2010. Curadoria de Icleia Borsa Cattani. col. Maria Coussirat Camargo

Porto Alegre: Fundacao Iberé Camargo, 2009, p. 8-9. Fundagéo Iberé Camargo, Porto Alegre



P170

Jaguari, 1941/1942

Oleo sobre tela | oil on canvas

30x40 cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre

P014

sem titulo | untitled, c.1941/1942

Oleo sobre tela | oil on canvas

49,5x 45,5 cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre




A paisagem urbana se desenvolve nesse mesmo
momento através das vistas de Porto Alegre.
Importante registrar que, vivendo em Porto Alegre,
a inevitdavel convivéncia com a producdo artistica
local (afinal, Porto Alegre era uma pequena cidade
e o mundo artistico ndo era tdo amplo assim...)
lhe possibilitard a convivéncia com obras de
paisagistas extremamente hdbeis, que estdo dando
desenvolvimento a ja longa tradicao local de pintura
de paisagem. A paisagem foi o género de eleicdo da
modernidade local: uma tradicao fundada por Pedro
Weingértner (1853-1929), ainda no inicio do século
XX, com investimento consistente de Libindo Ferras
(1877-1951), Oscar Boeira (1883 -1943) e Leopoldo
Gotuzzo (1887-1983) nas décadas subsequentes.
Essa tradicdo, que vai da paisagem rural dos seus
fundadores, passa para a paisagem urbana, presente
majoritariamente nas obras dos anos 1940, de
artistas como Angelo Guido (1893-1969), Benito
Manzon Castafneda (1885-1955), Luiz Maristany de
Trias (1885-1964), Edgar Koetz (1914-1969), Gastado
Hofstetter (1917-1986) e Carlos Alberto Petrucci
(1919-2012), entre outros.=®

% O tema da paisagem como veiculo da modernidade
pictérica local estd presente nos ensaios, artigos e
trabalhos académicos, de José Augusto Avancini,
Maria Liicia Bastos Kern, Paulo Gomes e Neiva

Maria Fonseca Bohns, entre outros.

Benito Manzon Castafieda

sem titulo | untitled, s.d. I n.d.

oleo sobre tela | oil on canvas

53x42 cm

Pinacoteca Bardo de Santo Angelo/ UFRGS

Angelo Guido

Clube do Comércio, 1941

oleo sobre tela | oil on canvas

50x60 cm

Pinacoteca Barao de Santo Angelo/UFRGS



P100

sem titulo | untitled, 1942

6leo sobre tela | oil on canvas
60x70cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre

P012

sem titulo | untitled, c.1942

6leo sobre tela | oil on canvas
59x69,2cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre




Depois de sua mudanca para o Rio de Janeiro,
inicialmente a producdo ndo sofre grandes
modificacoes do ponto de vista formal, como
podemos observar nas paisagens produzidas no
periodo, mas sofrerdo uma alteracdo considerével
na abordagem do tema. As paisagens ficam mais
fluidas, mais liricas, menos aplicadas a uma
transcricao literal do real e mais afeitas a uma
percepcdo subjetiva do objeto. Certamente sao
efeitos da convivéncia com a producao de paisagens
produzidas pelos temperamentos liricos de Candido
Portinari e de Alberto da Veiga Guignard.

D0546

sem titulo | untitled, c.1943

lapis Conté sobre papel | Conté pencil on paper
33,2x23,4cm

col. Maria Coussirat Camargo

Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre

G325-1

Paisagem 7,c.1943

4gua-forte | etching

11,5x 14,4 cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre

G339-1

Paisagem de Santa Teresa, 1943
ponta-seca e buril | dry-point and burin
10,1x12,1 cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre



DI1160

Depois da chuva, 1942

pastel seco e caneta tinteiro sobre papel |
pastel and fountain pen on paper

10,8 x 15,9 cm

col. Maria Coussirat Camargo

Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre




A temadtica urbana predomina nesse periodo de
sua producao e serd com uma paisagem do Rio de
Janeiro que obterd, em 1947, o ambicionado Prémio
de Viagem ao Estrangeiro no 52° Salao Nacional de
Belas-Artes — Sessdao Moderna. As paisagens desse
periodo sao a sintese conceitual e formal de intenso
exercicio que se inicia, ainda em meados dos anos
1930. Se esse é o periodo do apogeu da sua pintura
de paisagens, essa temdtica terd um reduzido
desenvolvimento nos anos subsequentes que serao,
depois de seu periodo de estudos ao exterior, quase
que integralmente dedicados a pintura de natureza-
-morta e aos seus desdobramentos.

G059

Paisagem 3, 1956

dgua-tinta (crayonlitografico, processo
do actcar e processo pictorico) |
aquatint (lithographic crayon,
sugar-lift and pictorial process)
29,8x39,2cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre

P029

sem titulo | untitled, c.1944

6leo sobre tela | oil on canvas
45,7x54,7cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre

G081-1

Paisagem urbana, 1946/1955

litografia | lithograph

22x32,5cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre






O ressurgimento da representagdo dos lugares
como assunto e da paisagem como tema se dard
somente na série de desenhos executados no final
dos anos 1970. No més de agosto de 1977 Iberé esteve
em Santa Maria, fazendo uma mostra individual
na galeria que leva o seu nome, na Universidade
Federal de Santa Maria e, desse retorno, nasce a
série de desenhos D2645, D2649, D2704 e D2697.
Sao registros do retorno do artista ao seu lugar de
origem, a paisagem com locus, que o fundou e que
ele elegeu como tema para a base de sua trajetéria.
Sao como registros de uma viagem sentimental em
busca de lugares de origem: a Estacao Ferrovidria de
Restinga Seca (D2704), os trilhos da rede ferrovidria
(D2902), a alavanca para transicdo de trilhos, com
as montanhas ao fundo (D2697). Esses registros,
apanhados do natural, sdo rdpidos e econdémicos,
mas precisos e carregados de simpatia pelos lugares
de origem. Dois anos depois, em 1979, serdo feitos
outros desenhos de Santa Maria: uma paisagem do
macico montanhoso que circunda a metade norte
da cidade (D2645) e de uma residéncia (D2649),
identificado como A casa da Antonieta.

D2645

sem titulo | untitled, 1979

grafite e pastel oleoso sobre papel |
graphite and oil pastel on paper

22,5x 31,2 cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre

D2649

A casa da Antonieta, 1979

pastel oleoso sobre papel | oil pastel on paper
22,5x31,2cm

col. Maria Coussirat Camargo

Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre
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D2902

sem titulo | untitled, 1977

grafite sobre papel | graphite on paper
36,5x50,5cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre

D2704

sem titulo | untitled, 1977

grafite e pastel seco sobre papel |
graphite and pastel on paper

36,5x51 cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre

D2697

sem titulo | untitled, 1977

grafite sobre papel | graphite on paper
36,7x51 cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre




O retorno efetivo da paisagem na obra de Iberé se
dard através das composi¢oes dos anos 1980. Sao
obras com figuras e fundo plenamente definidas,
obras com um alto grau de complexidade na sua
concepcao e elaboracdo. Dois estudos (D1025 e
D2094) desse periodo exemplificam bem a funcao
da paisagem em sua obra nesse momento: o estudo
para Fantasmagoria IV é uma intricada teia de
informacdes, sugerindo mais do que mostrando
a paisagem, resultando num desenho &spero e
tortuoso. O segundo desenho, sem registro de
finalidade, é mais definido: vemos as arvores e
o fundo distintamente, e esse nos permite uma
imersdo no universo da paisagem e também do
trabalho por si, diante da riqueza do material
utilizado, caracterizado por uma fatura espessa e
aveludada.



D1025

Estudo para | Study for Fantasmagoria IV, 1987
grafite e lapis Stabilotone sobre papel |
graphite and Stabilotone pencil on paper
22,5x33 cm

col. Maria Coussirat Camargo

Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre

D2094

sem titulo | untitled, c.1987

grafite e lapis Stabilotone sobre papel |
graphite and Stabilotone pencil on paper
23x31cm

col. Maria Coussirat Camargo

Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre
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Se o retorno da paisagem se d4 de modo efetivo nesse
periodo, ela ndo corresponde a paisagem topogréfica
dos anos 1940 e, mesmo, aquelas saudosistas
dos anos 1970. A paisagem aqui, mesmo quando
mantém os tracos identitdrios de lugares, tem uma
nova funcao: sao registros sobre o estar no mundo
e ndo de um lugar, ou locus, sdo representacdes de
estados de alma, apontamentos sobre lugares, mas
principalmente, retratos de outros lugares interiores:
“Nas telas de Iberé dos anos 90, as paisagens parecem
ser geradas de dentro. De dentro do préprio pintor,
de dentro dos corpos humanos presentes nas telas;
como se fossem criadas a sua medida”.* Vemos em
algumas delas os ciclistas solitédrios, indo ou voltando,
ndo sabemos de onde ou para onde. Nao importa: a

sensacdo € mais importante do que a informacao
objetiva sobre esses lugares amplos e esvaziados.

39 CATTANI, Icleia Borsa. Paisagens de dentro: as
ultimas pinturas de Iberé Camargo. Porto Alegre:
Fundagdo Iberé Camargo, 2009, p. 34-35.

D0197

sem titulo | untitled, c.1989

lapis Stabilotone sobre papel |
Stabilotone pencil on paper

23x34cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre

D3204

sem titulo | untitled, 1991

lapis Stabilotone, guache e tinta de
esferografica sobre papel | Stabilotone pencil,
gouache and ballpoint pen on paper
23x33,9cm

col. Maria Coussirat Camargo

Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre

D0923

sem titulo | untitled, c.1989

tinta de esferografica sobre papel

I ballpoint pen on paper

23x34cm

col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre






Dois trabalhos merecem destaque nessa selecao de
lugares: as duas vistas com o Gasometro de Porto
Alegre. A primeira é o Gasémetro de Porto Alegre, de
1942 (D2613), e a segunda, um desenho Sem: titulo,
com o mesmo motivo (D0818), datado de 1989. Nos
dois desenhos, com mais de quarenta anos entre
um e outro, as mesmas qualidades distintivas
do trabalho: a precisdao do traco e a eficiéncia
da expressdo. Enquanto o primeiro obedece
respeitosamente a perspectiva e nos apresenta uma
visdo objetiva do lugar, poderiamos mesmo dizer
um retrato, o segundo subverte a perspectiva, nos
mostrando uma imagem que desestabiliza o lugar
e seu personagem, o ciclista. Também é um retrato,
mas um retrato subjetivo. Em ambos, temporalmente
distante entre si, permanecem as virtudes da concisao
e da objetividade: desenhos econdmicos, rdpidos e
eficazes.




D0818

sem titulo | untitled, 1989

tinta de esferografica sobre papel | ballpoint pen on paper
23x34cm

col. Maria Coussirat Camargo

Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre

D2613

Gasometro de Porto Alegre, 1942

lapis Conté sobre papel | Conté pencil on paper
22,5x30,2 cm

col. Maria Coussirat Camargo

Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre
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A tela da série Ciclistas (1990) é a sintese temética e
formal, a um s6 tempo, deste bloco. Como tema, a
paisagem deixou seus tracos identitdrios e se tornou
fundo, mas um fundo que é, ao mesmo tempo, forma.
O fundo indefinido corresponde a uma imprecisao
metafisica, a impossibilidade de definir o lugar
onde o ser humano se coloca. Onde ele estd? Dentro
de si, sem a referéncia ao externo e enfatizando o
interno.*’ Essa tela, como de resto a grande maioria
das obras do periodo final da trajetéria do artista,
justapde elementos diversos, que foram trabalhados
individualmente ao longo de sua carreira. Aqui esta
presente a figura humana, um ciclista, oriundo da
série de mesmo nome e a paisagem, objeto de suas
primeirasinvestigacdes pictéricas e o tema fundador
de sua poética.

A associacdo ndo é fortuita: trata-se da unificacao
de dois temas caros ao artista, a figura e a paisagem,
na busca da expressio mais precisa de suas
inquietacdes. Do ponto de vista formal a pintura
apresenta uma fatura® rala no tratamento do fundo,
apesar da visivel sobreposicdo de muitas camadas
que lhe dao densidade, como registrou Blanca
Brites, ao escrever: “Quem o observava pintando,
presenciava que em cada pintura acumulava-se uma
sucessao de outras tantas, como obras ‘acabadas’,
que se desfaziam continuamente sob a nova
pincelada, sem que aparentemente, nada restasse
dessas etapas na obra finalizada”.*

A profundidade é mais indicada do que apresentada,
abrindo um espago plano que deixa a figura do
ciclista aparentemente na superficie da pintura. A
figura recebe um tratamento diferenciado do fundo,

40 CATTANI, Icleia Borsa. Paisagens de dentro: as
ultimas pinturas de Iberé Camargo. Op. cit.]

4 Fatura, diz-se da matéria mesma da pintura,

do resultado material da utilizacdo de tinta e dos
instrumentos na sua aplicacao sobre o suporte.

42 Persisténcia do corpo. Exposicao de 2 de setembro
de 2008 a 8 de marco de 2009. Curadoria de Ana
Maria Albani de Carvalho e Blanca Brites. Porto
Alegre: Fundacao Iberé Camargo, 2008, p. 17.

pois sua fatura é mais densa e espessa, conseguida
a partir da aplicacao de tinta quase pura e da énfase
nos grafismos que a definem, recurso oriundo dos
desenhos e das gravuras, mas também da série
das Fantasmagorias. Mas é uma materialidade
enganosa, pois se a figura estd nitida e praticamente
visivel em toda a sua extensdo, a bicicleta, o veiculo
que a transporta se funde na paisagem, deixando-a
como uma aparicdo, uma figura imprecisa e meio
fantasmadtica, resultado da ampla veladura aplicada
pelo artista. Como entender essa dualidade entre
nitidez e indeterminacao? Nao hd um lugar definido
para ambos os elementos, ciclista e paisagem, tudo
se funde no todo da pintura.

Concluindo podemos afirmar, depois dessa extensa
demonstracdo, que Iberé Camargo nao esteve
durante sua carreira a procura de um simile do
mundo. Ao contrdrio, sua habilidade lhe permitiria
isso de maneira tranquila. Sua trajetéria comprova
essabuscapelaimagem além da cépiadoreal, daisua
incursdo pelo nao representativo na producao dos
anos 1960. Buscar formas que partem do real, mas
sem imita-las. Ao invés da mimese, a emulacao. Mas
atencao, ndo é emulacdo na acepcao corriqueira de
imitar ou tentar competir. Trata-se de uma agao “em
sentido moralmente sadio, sem sentimentos baixos
ou violéncia”,® isto é, na dire¢do de um sentimento
nobre que leva alguém a tentar se igualar ou exceder
outro ou algo em virtude e merecimento.

4 HOUAISS, Antbnio. Diciondrio Houaiss
da Lingua Portuguesa, 2001, p. 1.129.



P168
Série Ciclistas, 1990
Oleo sobre tela | oil on canvas

159x 185 cm
col. Maria Coussirat Camargo
Fundacao Iberé Camargo, Porto Alegre
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IBERE CAMARGO

CRONOLOGIA

1914

Nasce Iberé Bassani de Camargo, em 18 de novembro, na
cidade de Restinga Seca, interior do Rio Grande do Sul,
filho de Adelino Alves de Camargo, agente ferrovidrio, e de
Doralice Bassani de Camargo, telegrafista.

1928

Inicia sua aprendizagem em pintura na Escola de Artes e
Oficios da Cooperativa da Viacao Férrea de Santa Maria (RS),
tendo como professores Frederico Lobe e Salvador Parlagrecco.

1932

Assume a primeira atividade profissional como aprendiz do
escritério técnico no Primeiro Batalhao Ferroviario. Pouco
tempo depois, é promovido a funcdo de desenhista técnico.

1939

Trabalha, em Porto Alegre, como desenhista técnico na
Secretaria Estadual de Obras Publicas do Rio Grande do Sul
e frequenta o Curso Técnico de Desenho de Arquitetura, no
Instituto de Belas-Artes do Rio Grande do Sul. Casa-se com
Maria Coussirat, graduada em pintura pelo mesmo instituto.

1942

Vende seu primeiro 6leo, intitulado Paisagem. Recebe bolsa do
Governo do Estado do Rio Grande do Sul para estudar no Rio
de Janeiro, para onde se transfere com sua esposa. Conhece

e estabelece relagdoes com artistas como Candido Portinari,
Frank Schaeffer e Hans Steiner. Ingressa na Escola de Belas-
-Artes, mas a abandona, por discordar de sua orientacao
académica. Inicia um curso livre, ministrado por Alberto da
Veiga Guignard. Integra o Grupo Guignard, participando do
atelié coletivo, bem como das exposicoes. Realiza sua primeira
exposicao individual em Porto Alegre.

Iberé Camargo e seu atelié | Iberé Camargo and his studio
Rio de Janeiro, 1954 [Acervo Documental Fundacao Iberé Camargo]

1943

Funda, com o apoio de Géza Heller, Elisa Byington e

Maria Campello, o Grupo Guignard, um atelié coletivo sob
orientacao de Alberto da Veiga Guignard, no Rio de Janeiro.
e “Grupo Guignard”, Diret6rio Académico da Escola Nacional
de Belas-Artes, Rio de Janeiro. Exposicao transferida para a
sede da Associacdo Brasileira de Imprensa, depois de ter sido
desmontada a forca por um grupo de estudantes da Escola
Nacional de Belas-Artes.

¢ 480 Salao Nacional de Belas-Artes — Divisdo Moderna,
Museu Nacional de Belas-Artes, Rio de Janeiro. Recebe
mencao honrosa em Desenho.

1944

E extinto o Grupo Guignard. Trabalha em outros ateliés.
Passa a participar de diversas exposicoes coletivas no Brasil e
no exterior.

* Exposicdo individual, Galeria Casa das Molduras, Porto
Alegre.

¢ 490 Saldao Nacional de Belas-Artes, Museu Nacional de Belas-
Artes, Rio de Janeiro. Recebe medalha de bronze em Pintura.

1945

Segue para o atelié na rua Joaquim Silva, Lapa, onde
permanece até meados de 1960.

¢ 50° Salao Nacional de Belas-Artes — Divisao Moderna,
Museu Nacional de Belas-Artes, Rio de Janeiro. Recebe
medalha de prata em Pintura.

¢ “20 artistas brasileiros” Museo Provincial de Bellas Artes,
La Plata, Argentina; Comision Municipal de Cultura,
Montevideo, Uruguay; Salas Nacionales de Exposicién,
Buenos Aires, Argentina.

1946

* “Iberé Camargo”, Galeria de Arte do Instituto Brasil-Estados
Unidos/Ministério da Educacao e Satde, Rio de Janeiro.
Primeira mostra individual no Rio de Janeiro.

¢ 51° Salao Nacional de Belas-Artes — Divisao Moderna,
Museu Nacional de Belas-Artes, Rio de Janeiro.



1947

¢ Exposicao individual, Galeria Casa das Molduras, Porto
Alegre.

¢ 520 Saldo Nacional de Belas-Artes — Divisao Moderna,
Museu Nacional de Belas-Artes, Rio de Janeiro. Recebe o
Prémio de Viagem ao Estrangeiro pela Secao de Pintura.
Recebe, ainda, medalha de bronze em Desenho.

1948-50

Viaja a Europa com a esposa, Maria Coussirat Camargo. Em
Roma, estuda gravura com Carlo Alberto Petrucci, pintura
com De Chirico, materiais com Leoni Augusto Rosa e afresco
com Achille. Em Paris, estuda pintura com André Lhote.

1950
Retorna ao Brasil e, no ano seguinte, comeca a ministrar
aulas de desenho e pintura em seu atelié.

1951

Integra o juri do 56° Saldo Nacional de Belas-Artes — Divisdao
Moderna, Museu Nacional de Belas-Artes, Rio de Janeiro.
Dedica-se ao ensino de desenho e de pintura em seu atelig,
na rua Joaquim Silva, Rio de Janeiro.

¢ | Bienal Internacional de Sao Paulo, Pavilhdo do Trianon,
Sao Paulo.

* 56° Salao Nacional de Belas-Artes — Divisio Moderna Museu
Nacional de Belas-Artes, Rio de Janeiro.

* Bienal de Arte Hispano-Americana, Madri, Espanha.

¢ “Iberé Camargo”, Museu de Arte Moderna de Resende (R]).
Exposi¢do inaugural do museu.

1952

Desenvolve 29 gravuras em dgua-tinta para ilustracdo do
livro O rebelde, de Inglés de Sousa. No mesmo ano, realiza
exposicdo dessas gravuras, na Biblioteca Nacional do Rio de
Janeiro.

1953

Funda o Curso de Gravura em Metal no Instituto Municipal
de Belas-Artes do Rio de Janeiro.

¢ 40 Salao do Instituto de Belas-Artes do Rio Grande do Sul,
Porto Alegre. Recebe medalha de prata na Se¢ao de Gravura.
e II Salao Nacional de Arte Moderna, Paldcio da Cultura/
Ministério da Educacao e Saude, Rio de Janeiro.

1954

Organiza, juntamente com outros artistas, o Saldao Preto e
Branco, parte do III Saldo Nacional de Arte Moderna, Rio de
Janeiro.

e Salao Preto e Branco / I1I Salao Nacional de Arte Moderna,
Palacio da Cultura/Ministério da Educacao e Satde, Rio de
Janeiro. Recebe medalha de prata em Pintura.

e “Pinturas e gravuras de Iberé Camargo”, Galeria de Arte

do Instituto Brasil-Estados Unidos, Rio de Janeiro. Primeira
mostra individual depois de viagem de estudos a Europa.

1955

Produz o texto “A gravura’, publicado em 1975.

e Salao miniatura, Associacdo Brasileira de Imprensa, Rio de
Janeiro.

* “Gravuras de Iberé Camargo”, Galeria de Arte do Clube de
Gravura, Porto Alegre.

¢ I Novo Salao Carioca, Rio de Janeiro.

¢ Bienal Hispano-Americana de Arte de Madri, Palacio
Municipal de Exposiciones, Madri.

1956

Recebe isencdo de juri na selecdo do V Salao Nacional de Arte
Moderna.

¢V Salao Nacional de Arte Moderna, Palacio da Cultura/
Ministério da Educacao e Cultura, Rio de Janeiro.

e III Bienal Hispano-Americana, Barcelona.

1957

¢ VI Saldo Nacional de Arte Moderna, Paldcio da Cultura/
Ministério da Educacao e Cultura, Rio de Janeiro. Recebe
isencao de juri nesse Saldo.

* “Saldo para todos de gravura e desenho”, Ministério da
Educacao e Cultura, Rio de Janeiro. Levado posteriormente
para a China. Participa como jurado e artista convidado.

1958

Integra o juri de selecao e premiacao do VII Salao Nacional de
Arte Moderna, Rio de Janeiro.

Participa de diversas exposicoes coletivas neste ano, no Rio
de Janeiro, em Belo Horizonte e Quito, no Equador.

¢ Saldo Pan-Americano do Instituto de Belas-Artes do Rio
Grande do Sul, Porto Alegre.

e [ Bienal Interamericana de Pintura y Grabado, Palacio de
Bellas Artes, Cidade do México.

* “Pinturas e gravuras 1955 a 1958”, GEA Galeria de Artes
Plasticas, Rio de Janeiro.

1959

¢V Bienal Internacional de Sao Paulo, Museu de Arte
Moderna, Sao Paulo.

¢ “Iberé Camargo of Brazil”, Pan-American Union,
Washington.

1960

Segue para novo atelié, na rua das Palmeiras, Botafogo, Rio
de Janeiro. Ministra curso de pintura, na Galeria Municipal
de Arte, em Porto Alegre. Esse curso dé origem ao Atelié
Livre da Prefeitura Municipal de Porto Alegre, voltado para a
formacao de artistas.

Ministra curso de gravura em metal, em Montevidéu, tendo
seu tratado de gravura divulgado em lingua espanhola.

* “Iberé Camargo”, Centro de Artes y Letras, Montevidéu.

e “Iberé Camargo: gravura — pintura”, Museu de Arte do Rio
Grande do Sul Ado Malagoli, Porto Alegre.

e [X Salao Nacional de Arte Moderna, Paldcio da Cultura/
Ministério da Educacao e Cultura, Rio de Janeiro.

e 2nd International Biennial Exhibition of Prints in Tokyo,
National Museum of Modern Art Yomiuri Shimbun, Téquio.
e [T Bienal Interamericana de Pintura y Grabado, Palacio de
Bellas Artes, Cidade do México. Recebe o prémio de Gravura.



1961

Recebe prémio de Melhor Pintor Nacional na VI Bienal de
Sao Paulo, com a série de pinturas Fiada de carretéis.

* X Saldo Nacional de Arte Moderna, Paldcio da Cultura/
Ministério da Educacao e Cultura, Rio de Janeiro. A pintura
Estrutura é adquirida pela Comissdo Nacional de Belas-Artes.
VI Tokyo Biennial, Tokyo Metropolitan Art Gallery, Téquio.

1962

* “Retrospectiva Iberé Camargo”, Museu de Arte Moderna,
Rio de Janeiro. Primeira mostra retrospectiva do artista.

¢ The 30" Exhibition of the Japan Print Association, Japan
Print Association, Téquio. Iberé foi o tinico artista brasileiro a
integrar a mostra.

* XXXI Bienal de Veneza.

1963
Recebe sala especial na VII Bienal Internacional de Sao Paulo.
¢ “TIberé Camargo”, Petite Galerie, Rio de Janeiro.

1964

Publica o artigo “A gravura”, nos Cadernos Brasileiros, escrito
originalmente em 1955.

* “TIberé Camargo: pinturas”, Galeria Bonino, Rio de Janeiro.

1965

Ministra curso de pintura em Porto Alegre a convite do
governo do Estado, organizado pelo Museu de Arte do Rio
Grande do Sul Ado Malagoli.

* Exposicdo individual, Galeria Bonino, Rio de Janeiro.

* “Grabados contemporaneos de Brasil”, Cidade do México.
* “The emergent decade. Latin American painters and
paintings”, Solomon R. Guggenheim Museum, Nova York.

1966

Executa um painel de 49 metros quadrados oferecido pelo
Brasil a Organiza¢ao Mundial de Satide, em Genebra.

¢ “Iberé Camargo: pinturas”, Galeria Bonino, Rio de Janeiro.
¢ ] Bienal Nacional de Artes Plésticas, Convento de Nossa
Senhora do Monte Carmelo, Salvador.

1968

Integra o juri do Salao Nacional de Arte Moderna, Rio de
Janeiro. Inicia a construcdo de seu atelié em Porto Alegre, na
rua Lopo Gongalves.

¢ 6" International Biennial Exhibition of Prints in Tokyo,
Kokusai Bunka Shinkokai/The National Museum of Japan,
Téquio.

* “Exposicdo de gravuras”, Galeria do Instituto dos Arquitetos
do Brasil, Porto Alegre.

1969

Ministra curso de pintura para detentos, na Penitencidria

de Porto Alegre, auxiliado pela artista Maria Tomaselli Cirne
Lima. Colabora na exposicdo de pintura no sagudo do Banco
do Estado do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, reunindo
trabalhos de cinco alunos do curso que ministrou na
penitencidria.

* “Gravuras e pinturas de Iberé Camargo”, Biblioteca Publica
de Santa Maria (RS).

e “Pinturas”, Galeria do Instituto de Idiomas Yazigi, Porto
Alegre.

1970

Recebe titulo de Cidadao de Porto Alegre, concedido pela
Camara Municipal de Porto Alegre.

* “Iberé Camargo”, Galeria Barcinski, Rio de Janeiro.

e “Iberé Camargo”, Galeria de Arte de Botafogo, Rio de
Janeiro.

1971

Sala Especial na XI Bienal Internacional de Sao Paulo.

1972
Reinaugura o atelié na rua das Palmeiras, no Rio de Janeiro,
com uma exposicado de pinturas e desenhos.

1973

Frequenta o atelié Lacouriere, dos irmaos Frélaut, em
Paris, fundado em 1929, com o objetivo de aprimorar seus
conhecimentos como impressor.

Integra o livro Gravura, de Mércia Pontes et al,, Rio de
Janeiro. Nessa publicagdo hd reproducdes de gravuras de
Darel Valenca Lins, Eduardo Sued, Iberé Camargo e Octavio
Aratjo.

e “Gravuras e pinturas”, Galerie de la Maison de France, Rio
de Janeiro.

* “Oils on canvas by the Brazilian painter Iberé Camargo”,
O’Hanna Gallery, Londres.

e “Iberé Camargo”, Galeria Inelli, Porto Alegre.

* Bienale de Gravure Moderne, Galerija Ljubljana
Yougoslavie, Liubliana, [ugoslavia (atual Eslovénia).
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[ inaugurada a Galeria Iberé Camargo, uma homenagem ao
artista, do Diretério Académico da Universidade Federal de
Santa Maria (RS).

* “Guaches”, Galeria Alianca Francesa, Rio de Janeiro.

1975

Publica o texto A gravura (Sao Paulo: Topal), originalmente
produzido em 1955.

Integra uma comissdo para conscientizar as autoridades
sobre a precariedade dos materiais de arte produzidos no
Brasil e por melhores condicoes para sua importagao.
Participa da XIII Bienal Internacional de Sao Paulo e de
diversas exposi¢oes no exterior.

e “Iberé Camargo”, Galeria Luiz Buarque de Hollanda e Paulo
Bittencourt, Rio de Janeiro

1976

Integra o juri do Saldao Nacional de Arte Moderna, Rio de
Janeiro.

* “Iberé Camargo”, Galeria Bonino, Rio de Janeiro.



1977

Integra o juri do I Salao da Ferrovia, Rio de Janeiro. Recebe
homenagem nesse evento.

¢ X Quadriennale Nazionale d’Arte di Roma. Palazzo delle
Esposizioni, Roma.

* “Abstracao”, Galeria Oficina de Arte, Porto Alegre.

¢ “Caderno de desenhos”, Galeria Iberé Camargo da
Universidade Federal de Santa Maria, Santa Maria (RS).

1978

Participa do I Encontro Ibero-Americano de Criticos de Arte
e Artistas Plasticos do Museo de Bellas Artes de Caracas,
Venezuela.

e “Iberé Camargo: guaches”, Christina Faria de Paula Galeria
de Arte, Sao Paulo.

1979

¢ XV Bienal Internacional de Sdo Paulo.

* “Caderno de desenho”, Museu de Arte do Rio Grande do Sul
Ado Malagoli, Porto Alegre.

¢ “Iberé Camargo”, Galerie Debret, Paris, Franca.

¢ “TIberé Camargo”, Galeria Ipanema, Rio de Janeiro.

1980

O artista retorna a figuracdo em suas obras.

e “Trabalhos de Iberé Camargo”, Museu Guido Viaro, Curitiba.
¢ “TIberé Camargo: pastéis”, Galeria de Arte do Centro
Comercial/Galeria Tina Presser, Porto Alegre.

1981

Homenageado pela Casa do Poeta Rio-Grandense, como
Sécio Honordrio ne 10.

* “Exposicdo de pinturas e desenhos”, Galeria Acervo, Rio de
Janeiro.

¢ “Iberé Camargo: 6leos e desenhos”, Galeria de Arte do
Centro Comercial/Galeria Tina Presser, Porto Alegre.

1982

Retorna a Porto Alegre, onde passa a residir com sua esposa.
Mesmo estabelecido no atelié da rua Lopo Gongalves,
mantém atelié no Rio de Janeiro. Recebe Diploma de Mérito
Cultural da Prefeitura Municipal de Porto Alegre.

¢ “Iberé Camargo”, Max Stolz Galerie, Curitiba.

* “Retrospectiva em papel de Iberé Camargo”, Museu de Arte
do Rio Grande do Sul Ado Malagoli, Porto Alegre.

¢ “Homenagem a Iberé Camargo”, Museu de Arte do Rio
Grande do Sul Ado Malagoli, Porto Alegre.

* “Homenagem a Iberé Camargo”, Espac¢o Cultural Yazigi,
Porto Alegre.

¢ “TIberé Camargo”, Studio de Arte Claudio Gil, Rio de Janeiro.

1983

Faz outdoor para a Rede Brasil Sul, exposto nas ruas de Porto
Alegre.

* “TIberé Camargo: pinturas, desenhos e tapecarias das séries
Carretéis e Dados”, Galeria Tina Presser, Porto Alegre. Durante
amostra é apresentado o curta-metragem (16 mm) Iberé
Camargo: pintura-pintura, de Mério Carneiro, com textos e
locucao de Ferreira Gullar.

* “Arte moderna no Saldo Nacional” — 6° Saldo Nacional de
Artes Plasticas, Museu de Arte Moderna, Rio de Janeiro.

1984

Executa dois painéis para a Funarte, Rio de Janeiro.

e 70 Salao Nacional de Artes Pldsticas, Museu de Arte
Moderna, Rio de Janeiro (artista convidado).

* “Iberé Camargo: 70 anos”, Museu de Arte Rio Grande do Sul
Ado Malagoli, Porto Alegre.

¢ “Iberé Camargo”, Sala de Exposicoes Professor Hélios
Homero Bernardi, Santa Maria (RS).

* “Iberé Camargo, aquele abraco!”, Centro Municipal de
Cultura, Porto Alegre.

* “Iberé Camargo: desenhos, pinturas e gravuras”. Galeria
Multiarte, Fortaleza.

e “Iberé Camargo: pinturas, guaches e pastéis”, Galeria Tina
Presser, Porto Alegre; Studio de Arte Claudio Gil e Galeria
Thomas Cohn, Rio de Janeiro; Galeria Luisa Strina, Sdo Paulo.

1985

Recebe o prémio Golfinho de Ouro do Governo do Estado
do Rio de Janeiro; reconhecimento por sua atuacao como
artista plastico no ano de 1984 e medalha de Mérito Cultural
concedida pela Prefeitura Municipal de Porto Alegre.

¢ XVIII Bienal Internacional de Sdo Paulo — “Expressionismo
no Brasil: herancas e afinidades”, Sdo Paulo.

* 80 Saldao Nacional de Artes Plasticas, Museu de Arte
Moderna, Rio de Janeiro.

* “Iberé Camargo: desenhos e pinturas”, Galeria Tina Presser,
Porto Alegre.

* “Iberé Camargo: trajetorias e encontros”, Museu de Arte do
Rio Grande do Sul Ado Malagoli, Porto Alegre. Na ocasido, é
langado o primeiro livro sobre a vida e a obra do artista, Iberé
Camargo, editado por MARGS e Funarte.

1986

Inicia a construcgdo de seu atelié, no bairro Nonoai,

Porto Alegre. Recebe titulo de doutor Honoris Causa pela
Universidade Federal de Santa Maria.

¢ “Iberé Camargo”. Oleos, desenhos e o lancamento da Suite
de serigrafias (Manequins). Max Stolz Galerie, Curitiba.

* “Agrotoxicos”, Galeria Tina Presser, Porto Alegre.

e “Iberé Camargo: desenhos da série As criadas de Jean
Genet”, Galeria Usina, Vitoria.

* “Iberé Camargo: trajet6ria e encontros”, Museu de Arte de
Sao Paulo Assis Chateaubriand; Museu de Arte Moderna,
Rio de Janeiro; Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado
Malagoli, Porto Alegre; Galeria do Teatro Nacional de Brasilia,
Brasilia.

1987

Produz um ntimero significativo de litografias, nas quais
retrata personagens do Parque da Redencao.

* “Iberé Camargo”, Galeria Espaco Capital Arte
Contemporanea, Brasilia.

¢ “Iberé Camargo — desenhos e litografias”, Galeria
Montesanti Roesler, Sao Paulo.

¢ “Iberé Camargo”, Art-Com, Campo Grande (MS).

* “Exposicado de pinturas, desenhos e gravuras de Iberé
Camargo”, Galeria Soluzzione, Caxias do Sul (RS).

* “Iberé Camargo”, Galeria Espaco de Arte, Florianépolis.

e “Iberé Camargo — pinturas”, Galeria Luisa Strina, Sao Paulo.
e “Iberé Camargo: pinturas, desenhos e litos”, Galeria Tina
Presser, Porto Alegre.

e “Iberé Camargo — desenho, gravura, pintura” (Homenagem
aos 60 anos de arte), Matiz, Santa Maria (RS).



* “TIberé Camargo”, MD Galeria de Arte, Uberaba (MG).

¢ “Iberé Camargo no CEDC”, Centro de Exposiciones, Paldcio
Municipal, Montevidéu.

* “Iberé Camargo — obras recentes”, Galeria Paulo Klabin, Rio
de Janeiro.

¢ “TIberé Camargo - pinturas e desenhos”, Galeria Van Gogh,
Pelotas (RS).

1988

Inaugura seu novo atelié na rua Alcebfades Anténio dos
Santos, bairro Nonoai, Porto Alegre.

* “No andar do tempo”, Galeria Tina Zappoli, Porto Alegre;
Documenta Galeria de Arte, Sdo Paulo; Galeria Montesanti,
Rio de Janeiro; Galeria Van Gogh, Pelotas. Na mostra, é
lancado livro de Iberé Camargo, No andar do tempo — 9
contos e um esbogo autobiogrdfico.

¢ “Iberé Camargo: desenhos, pinturas e gravuras”, Galeria
Multiarte, Fortaleza. )

e “Gravuras”, Galeria de Arte Alvaro Santos, Aracaju.

1989

¢ XX Bienal Internacional de Sao Paulo.

e “TIberé Camargo”, Galeria Tina Zappoli, Porto Alegre.

¢ “TIberé Camargo”, Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado
Malagoli, Porto Alegre.

* “Exposicdo de gravuras de Iberé Camargo”, Biblioteca Mério
de Andrade, Sao Paulo.

* “Iberé Camargo”, Galeria Ponto D’Arte, Santana do
Livramento (RS).

¢ “Iberé Camargo: pinturas, gravuras e desenhos”, Galeria
Artmao, Cachoeira do Sul (RS).

1990

Iberé Camargo volta a atividade de gravura e conta com o
auxilio de Eduardo Haesbaert como impressor.

¢ 10 Saldao Nacional de Arte Contemporanea, Museu
Universitario, Universidade Federal do Rio Grande do Sul,
Porto Alegre (artista convidado).

¢ “Iberé Camargo: pinturas”, Casa de Cultura Mdrio Quintana,
Porto Alegre.

¢ “Ciclistas no Parque da Redencao”, Escola de Artes Visuais
do Parque Lage, Rio de Janeiro; Galeria Montesanti Roesler,
Sao Paulo.

* “A gravura de Iberé Camargo: uma retrospectiva’, Espaco
Cultural do Banco Francés e Brasileiro, Porto Alegre; Museu
Nacional de Belas-Artes, Rio de Janeiro; Museu de Arte
Moderna, Sao Paulo (1990-1991).

1991

Recusa a participar da III Bienal Internacional de Pintura de
Cuenca, Equador, em protesto pela cobranca de impostos
sobre a circulacado de obras de arte.

Ministra workshop sobre artes plasticas, no Centro Cultural
S3ao Paulo, Sao Paulo.

* “Guaches”, Instituto Goethe, Porto Alegre.

¢ “Iberé Camargo — pinturas e guaches”, Escritério de Arte da
Bahia, Salvador.

* “Iberé Camargo”, Galeria Montesanti Roesler, Sao Paulo.

¢ “Iberé Camargo”, Museu de Arte de Sdo Paulo Assis
Chateaubriand.

* “Iberé Camargo”, Espaco de Arte, Passo Fundo (RS).

1992

Iniciam-se as filmagens do curta-metragem Pressdgio, no
atelié de Iberé Camargo. Durante a producao do filme e suas
variadas cenas, o artista produz diversos desenhos.

O projeto Os Amigos da Gravura, dos Museus Castro Maya, é
reeditado e Iberé Camargo dele participa com uma gravura
inédita.

Recebe o titulo de Filho Tlustre da Prefeitura Municipal de
Restinga Seca (RS).

* Exposicdo por ocasido do langamento do livro de Iberé,
Gravuras (editora Sagra), Galeria Tina Zappoli, Centro
Municipal de Cultura, Porto Alegre.

e “Iberé Camargo: obra sobre papel”, Museu de Arte do Rio
Grande do Sul Ado Malagoli, Porto Alegre.

* “Iberé Camargo: pinturas inéditas”, Galeria Multiarte,
Fortaleza.

1993

Participa do 18° Salao de Arte de Ribeirao Preto — “Retrospectiva
de gravuras de Iberé Camargo”, apresentacao das séries:
Carretéis, Ciclistas, Manequins e As idiotas, Museu de Arte de
Ribeirdo Preto (SP).

e “Iberé Camargo”, Art’s Collectors Gallery, Nova York.

* “Guaches”, Galeria Iberé Camargo, Usina do Gasdmetro,
Porto Alegre. Mostra de inauguragdo que leva seu nome.

* “Guaches e 6leos”, Escritério de Arte da Bahia, Salvador.

e “Retratos de amigos”, Center Park Hotel, Porto Alegre.

* “Iberé Camargo”, Galeria Camargo Vilaga, Sdo Paulo; Museu
de Arte de Santa Catarina, Florianépolis. Ultima exposi¢ao
individual do artista, em que apresenta a série O homem da
flor na boca.

1994

Recebe diploma de personalidade Cultural Internacional,
da Unido Brasileira de Escritores, na Academia Brasileira de
Letras, Rio de Janeiro.

Realiza seu ultimo 6leo, Soliddo, tela de 2 x 4 m.

E lancado o livro Iberé Camargo, de Ronaldo Brito.

* “Conversagoes com Iberé Camargo”, Galeria Tina Zappoli,
Porto Alegre. Paralelamente a mostra é lancado o l