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Em margo deste ano, quando fui recebido no Museu Nacional de Artes Visuais do Uruguai pelo seu diretor,
Enrique Aguerre, sai impactado pela belissima e inesperada exposi¢do que estavam apresentando, do
artista uruguaio José Gamarra. Na ocasido, Aguerre permitiu-me o privilégio de visitar a mostra mesmo
antes da sua abertura.

Logo depois, me correspondi com Heber Perdigdn, guardido e representante deste artista, que me
surpreendeu ainda mais quando trouxe informagdes inesperadas, como a da estreita ligagdo entre
Gamarra e Iberé - Gamarra foi aluno de Iberé Camargo no Instituto de Belas Artes do Rio de Janeiro e,
gragas ao apoio que recebeu do mestre, foi nomeado professor de pintura na FAAP/Fundacdao Armando
Alvares Penteado, em S&o Paulo.

Gamarra conta que quando ganhou uma bolsa do Itamaraty, aos 25 anos de idade, em 1959, Iberé
Camargo o protegia como se fora seu filho.

O que mais impressiona é a atualidade da obra de Gamarra, com a presenca de temas brasileiros,
como a urgente protecdo aos povos originarios, quando retrata os carajas, suas referéncias ao campo
politico da época da ditadura militar e a sempre presente preocupacdo com a protecdo das florestas.

Trazer grande parte da exposi¢do uruguaia para esta casa, em um periodo tdo curto de tempo, sé é
possivel quando temos o fundamental apoio de colegas e amigos.

Por essa razdo, aproveito para agradecer a Renos Xippas, que me convidou para ver essa exposi¢ao e
participou de todas as etapas deste projeto junto com Sofia Silva.

Ao caro colega Enrique Aguerre, diretor do MNAV/Museu Nacional de Artes Visuais que, além de
compartilhar do meu entusiasmo, empresta 25 obras, sempre com a autorizacdo do Ministério de
Educacdo e Cultura do Uruguai, em uma primeira parceria entre as nossas instituicoes.

E, por fim, a Heber Perdigon e a José Gamarra, que nos deram todos os subsidios e informacdes
necessarias, além do empréstimo de outras 19 obras.

A todos, o nosso muito obrigado.

Ao visitante, que aproveite esta rara oportunidade.

EMILIO KALIL

Fundacéo Iberé



Museo Nacional
@D de Artes Visuales

No inicio deste ano foi realizada a exposi¢do Antologia - José Gamarra, no Museu Nacional de Artes Visuais
de Montevidéu (MNAV). Essa mostra permitiu percorrer os principais periodos do artista, que comegam nos
primeiros desenhos e pinturas realizados na sua infancia e juventude, passando pela abstragdo dos seus
simbolos, até chegar nas suas sempre significativas e surpreendentes selvas.

Além disso, e por mérito de um gesto de extrema generosidade do mestre Gamarra, o Ministério de Educagdo
e Cultura, junto com a Dire¢do Nacional de Cultura e o Departamento de Internacionalizagdo da Cultura
Uruguaia, articularam a doacdo de trinta e uma obras para o MNAV, as quais ampliaram significativamente o
acervo da instituigdo e, portanto, o patrimonio artistico do Uruguai.

E uma feliz realidade apresentar a valiosa obra de José Gamarra na Fundagdo Iberé, possivel gracas ao
entusiasmo de Emilio Kalil, que, desde o primeiro momento em que nos visitou em Montevidéu, visualizou
esta parceria. Também cabe agradecer a Renos Xippas, que estabeleceu o vinculo entre estas duas instituicdes
que tém muito em comum, e que sentem, assim, um forte estimulo para planejar novas colaboragdes em um
futuro préximo.

Ha varios motivos para comemorar: o mais importante é a amizade e o vinculo entre dois artistas maiores
como é o caso de Iberé Camargo e de José Gamarra, testemunhas, com suas destacadas trajetdrias, da
estreita influéncia que existe nas artes plasticas e visuais produzidas no Brasil e no Uruguai.

ENRIQUE AGUERRE

Diretor do Museu Nacional de Artes Visuais




ENTREVISTA COM O
MESTRE JOSE GAMARRA
EM SEU ATELIE

HEBER PERDIGON

José Gamarra € um dos artistas mais importantes do Uruguai. Reconhecido em dmbito internacional, o
artista plastico e gravurista vive e trabalha em Arcueil (Franga) desde 1963.

Nasceu na cidade de Tacuarembd, em 1934. Suas primeiras pinturas datam de 1945; sdo retratos e
desenhos realizados quando Gamarra tinha apenas 11 anos. Ainda com essa idade, participou da sua
primeira exposicdo coletiva, no Subte Municipal de Montevidéu (Uruguai), junto com criangas de varias
escolas. A segunda exposi¢do teve lugar no Ateneo de Montevidéu, em 1948. Aos 15 anos, expds na Escola
de Belas Artes de Montevidéu, onde, mais tarde, ingressaria como aluno para estudar pintura e gravura.

Em 1953, comegou a criar uma linguagem plastica muito pessoal: simbolos abstratos, monocromaticos,
caligrafias, relevos, texturas sofisticadas, de cores escuras e com forte impacto visual, que marcariam,
durante varios anos, o estilo gamarriano. Em 1959, obteve a Bolsa Itamaraty, do Ministério das Relag¢Ges
Exteriores do Brasil, para estudar gravura com Johnny Friedlaender, no Museu de Arte Moderna do Rio
de Janeiro, e com Iberé Camargo, no Instituto de Belas Artes, na Praia Vermelha (RJ). Durante dois anos
residiu em Sdo Paulo, atuando como professor de pintura na Escola de Arte da Fundagao Alvares Penteado.
Em 1963, participou da Ill Bienal dos Jovens Pintores de Montevidéu e da Ill Bienal dos Jovens de Paris,
onde recebeu o Prémio de Pintura e foi contemplado com uma bolsa do governo francés. Em dezembro de
1963, chegou a Paris com a sua esposa, Dilma, e o casal decidiu se estabelecer na Franga, onde Gamarra
comecou a pintar seus 6leos de paisagens da selva amazénica.

O mestre Gamarra realizou mais de cinquenta exposic¢Ges individuais e participou de numerosas exposicdes
coletivas, em todos os continentes. Suas obras estdo expostas nos mais prestigiosos museus, sendo um
dos poucos artistas uruguaios que exibe obras no Metropolitan Museum de Nova York e no Museu de Arte
Moderna de Paris. Em 1985, depois de 14 anos de auséncia, voltou, a passeio, para o Uruguai e, nessa
ocasido, a critica de arte Garance Cappatti falou da sua obra:

O trabalho de Gamarra nos leva a refletir sobre a nogdo de identidade. Os simbolos e mitos [em sua obra]
estdo em perpétua mutagdo. Dois mundos se confrontam: por um lado, a natureza, onde pula um cavalo
branco, simbolo de liberdade e, por outro lado, os diferentes poderes que d3o origem a estrutura do mundo:
o dinheiro, o lucro, os bens e o poder politico, sindnimos de ameagas e de agressdes. A pintura de Gamarra é
um hino a liberdade. O artista, na sua obra, denuncia toda a forma de opresséo.



Como foi o relacionamento com seus pais?

Meu pai era militar profissional, era chefe de destacamento na cidade de Tacuarembd; as matematicas e a
esgrima eram suas paixdes. Aos seis anos eu fui morar com minha avé materna, em Montevidéu. Quando
0 meu pai viajava para Montevidéu, ficava hospedado na casa dessa avé e, nessas oportunidades, eu o via,
por isso, foi um relacionamento muito distante. As vezes saiamos para passear, mas n30 me viu crescer,
faleceu quando eu tinha 12 anos. Com a minha mé&e o relacionamento também foi distante. O fato de ter
ido morar com a minha avéd criou um verdadeiro distanciamento. Sempre fui independente. Aos 15 anos
comecei a trabalhar e alcancei a independéncia financeira, algo muito importante para um adolescente.
Depois disso, consegui ter minha oficina, com 16 anos, e, muitas vezes, nem voltava para casa, ficava la.

Depois conheceu Dilma.

Casamos na cidade de La Paz (Uruguai), em maio de 1959. Poucos dias depois fomos morar no Rio
de Janeiro, porque eu ganhei uma bolsa do Itamaraty, do Ministério das RelagBes Exteriores do Brasil.
Em dezembro de 1963, chegamos a Paris. A partir da nossa chegada na capital francesa, nosso
relacionamento se consolidou. Ja sdo mais de 60 anos compartilhando a vida com Dilma. Juntos, tivemos
muitas experiéncias, compartilhamos prémios conquistados no Uruguai, na Argentina, na Franga, no
Brasil, na Italia...

0 desenho esteve presente em toda sua trajetoria artistica. Como explica isso?

O desenho, nessa época (1945), foi fundamental. Muitas vezes comegava com um desenho e terminava
fazendo um quadro. Nessa época, fabricdvamos as tierras, como chamavamos. Eram caixas de papeldo
com divisdrias onde colocavamos as cores: branco, preto... Molhdvamos o pincel na cola arabica, faziamos
uma espécie de paleta no papel e depois pintdvamos. Essa era a pratica na escola primaria. Tudo mudou
quando comecei a Escola de Belas Artes, entre os 16 e os 17 anos. Aos 16 anos, participei nos saldes
nacionais, mas era um exercicio sem nenhuma ambi¢do da minha parte, eu pintava porque amava a
expressdo artistica e tinha um verdadeiro dominio de como trabalhar a matéria. Nessa época ja trabalhava
com 6leo.

Como conheceu José Cuneo?

Os institutos de formagdo de professores organizavam congressos de educagdo. Aconteciam em varios
locais de Montevidéu, como no Parque Hotel, entre outros. Quando fizeram o congresso do instituto que
ficava nas ruas Cuareim e Colonia, em 1946, convidaram criancas de escolas-piloto que estudavam artes
plasticas. Chegavam artistas consagrados para ver as criangas trabalharem e, em uma dessas visitas, veio
José Cuneo. Eu tinha mais ou menos 12 anos. Pouco tempo depois fiquei sabendo quem era ele. Essa foi
a aproximacao com Cuneo.

Quando eu ia buscar leite, a noite, no armazém municipal do meu bairro, o Hipédromo, essas noites me
inspiravam para pintar. Tenho dois ou trés quadros pequenos pintados com pigmentos e cola arabica nos
quais se enxerga um carro sob a chuva, e, em outros, eu pintei luas, que fiz sem conhecer a obra de Cuneo.
As criancas ajudam a criar.

Quais sdo suas lembrancas do Jockey Club de Montevidéu?

Comegar a trabalhar (em 1948), foi fantastico, conquistei minha independéncia financeira. Foi uma
novidade também para essa instituicdo (o Jockey Club). A minha professora, Maria Mercedes Antelo
(Coca), teve a ideia de falar com a os diretores para conseguir uma vaga, para que eu pudesse continuar
pintando. Trabalhava apenas no turno da tarde. Assim, podia dedicar tempo a minha paixdo, as artes
plasticas. Nesse tempo, estava um pouco afastado da pintura, somente enviava dois ou trés quadros para
os sales nacionais.

Trabalhei no Jockey Club durante nove anos e as lembrancas sdo inesqueciveis. Quando terminavamos de
trabalhar, ia com os outros colegas para a porta de entrada do escritério de arquitetura do Jockey Club, na
Rua Andes, 1374, e viamos passar os artistas que trabalhavam no SODRE ou no Teatro Artigas, entre eles,
Miguel de Molina, Carmen Amaya... Na frente, no bar Los veteranos, reuniam-se para tomar uma bebida
Carlitos Roldan, Luis Caruso, o diretor da orquestra tipica. O Teatro Artigas ficava na esquina das ruas
Andes e Colonia e meu escritdrio ficava bem em cima do nimero 1374 da Rua Andes, na frente de Las
Cuartetas, bar e pizzaria que tinha saida para a Praca Independéncia. Da nossa varanda olhdvamos em

dire¢do ao SODRE e viamos uma placa enorme do Chantecler, o famoso cabaré. Tempos depois, o cabaré
fechou e, em seu lugar, abriu o Cinema Universitario, que frequentei durante muito tempo, como sécio.

A Escola de Belas Artes...

Mais uma vez preciso falar da professora Maria Mercedes Antelo. Ela, assim como outros conselheiros,
como o arquiteto Florio Parpagnoli, foram de grande estimulo para mim; mostravam interesse pelo meu
futuro. Fizemos uma reunido na qual eles me fizeram perceber que a melhor alternativa para mim era
comecar os estudos na Escola de Belas Artes, para que eu tivesse um marco adequado para continuar
pintando. O trabalho poderia permitir que eu continuasse com a minha paixao, a pintura. No ano seguinte
da exposicdo de 1948, no Ateneo de Montevidéu, fiz uma exposi¢do na Escola de Belas Artes.

Uma curiosidade sobre esse assunto: ndo estive presente no dia da inauguragdo da exposi¢do na Escola
de Belas Artes. Fiquei assistindo a um jogo de futebol em uma quadra do meu bairro. O diretor da Escola,
Domingo Bazzurro, pediu a um dos meus colegas que fosse me avisar que estavam aguardando por mim,
mas preferi ficar vendo o jogo. Depois fiquei sabendo que o diretor tinha lamentado minha auséncia.

Aos 16 anos, em 1950, quando cheguei na Escola de Belas Artes, eu ja era um pouco conhecido. Um
dos nossos professores nessa escola foi Ricardo L. Aguerre. Ele tinha um jeito de ensinar que nds néo
gostavamos: corrigia os desenhos que faziamos. Entramos em greve e forcamos a dire¢do da Escola a
trocar esse professor. Depois foram chegando outros professores, entre eles, Vicente Martin, Miguel Angel
Casal, Felipe Seade, José Maria Pagani e, para as aulas de gravura, Adolfo Pastor. Ele era um artista, mas
preferia a docéncia. Nesse momento, comecamos a questionar por que pintar de determinada forma, e
isso criou um verdadeiro conflito, ndo apenas para mim, mas também para os outros colegas.

Vicente Martin fazia parte do meu corpo docente. Por causa dele consegui uma melhor organizagéo
de trabalho com a pintura. Martin empolgava com seu jeito de dar aula. Ele acabara de sair da Escola
de Torres Garcia para comegar a desenvolver seu préprio estilo, mas conservava a estrutura de ensino
daquela escola, com base na observagdo. Procurdvamos produzir exatamente aquilo que enxergavamos,
levando a observagdo ao extremo, mediamos os objetos. Comegamos com as cores locais, o branco e o
preto. Depois, fomos adicionando as trés cores principais. O amarelo foi substituido pelo ocre, o vermelho
pelo vermelho pozole, e o azul ultramar, mais o branco e o preto... cinco cores. Com elas faziamos tudo
para alcancar aquilo que enxergdvamos. Eu me dei muito bem com Martin.

Trabalhdvamos com natureza-morta. Precisdvamos dominar o desenho para reproduzir exatamente
aquilo que viamos. Sempre procuravamos fazer com que a reproduc¢do correspondesse a medida real;
inclusive mediamos garrafas, frutas, para termos certeza de estar reproduzindo algo real. Todo o trabalho
era resolvido com bem poucas cores, o objetivo era chegar o mais préximo da realidade trabalhando com
poucos elementos.

Com o professor Adolfo Pastor nasceu meu interesse em gravura, primeiro em litogravura e depois em
gravura em metal. Descobri novas técnicas, mas ndo produzi muitas pegas. Paralelamente, continuava
participando dos saldes nacionais, enviei minhas obras para a cidade de San José (Uruguai). Depois
disso sai da escola; ndo tinha interesse na docéncia. Muitos de meus colegas continuaram 3 e se
tornaram docentes.

Vocé criou uma nova linguagem na sua primeira fase. Que significado tinha?

N&o é nada facil de explicar. A natureza-morta foi se transformando, os objetos indefinidos surgiam a
partir de uma mesa com outros elementos. A cultura latino-americana antiga teve muita influéncia.
Os elementos que, em principio, nascem da natureza-morta, aos poucos se transformam em simbolos
que t&m uma interpretacdo plastica, do jogo, do movimento dentro da pintura. Outro fator que confere
originalidade é trabalhar com poucos elementos. Quanto a cor, isso significou uma aproximagdo com a
pintura monocromatica que existia nessas culturas latino-americanas.

Como foi sua chegada a Paris?

Estava morando com Dilma, minha esposa, em S3o Paulo, em 1963, quando recebi a noticia de ter
ganhado o prémio da lll Bienal dos Jovens, em Paris. Voltamos para Montevidéu para preparar a viagem a
Paris depois de passar dois anos em Sao Paulo, onde dei aulas de desenho e gravura na Fundagdo Alvares



Penteado. Chegamos a Franga em dezembro, no meio do inverno, e foi uma grande mudanca. Mas, tudo
estava perfeitamente preparado, o governo francés havia se comprometido a adquirir a obra do vencedor
da Bienal.

No ano seguinte, em 1964, representei o Uruguai junto com outros pintores, na Bienal de Veneza. Lembro
que morava em um lugar pequeno e precisava de espago para preparar as obras que tinha que levar
para Veneza. O organizador francés (eu representava o Uruguai) entrou em contato com os herdeiros do
escultor francés Paul Landowsky (1875-1961), autor do Cristo Redentor do Rio de Janeiro, para que eu
pudesse trabalhar no seu atelié. E assim foi: trabalhei no atelié de Landowsky para preparar as obras. Sdo
coisas que ndo da para esquecer. Fui muito bem tratado na Franca.

Vocé foi um dos fundadores do grupo Automat. Poderia dizer algumas palavras sobre esse
movimento nascido em 1966 que se estendeu até 1968?

Criar movimento na figuracdo, essa era a proposta, em oposi¢do aquilo que se apresentava em Paris,
na Galeria Denise René, que trabalhava com os cinéticos. O Automat era uma expressdo de vanguarda,
um grupo experimental integrado por René Bartolo, Lanati, Alejandro Marcos e Jack Vafiarsky. Cada
um de nds trabalhou na figuragdo com movimento. Desde cedo senti atragdo pelo trabalho manual. Era
muito pequeno quando fiz uma cidade e um barco de papeldo, que depois foram sorteados na livraria
perto da escola. O movimento me trouxe uma grande experiéncia para montar e desmontar objetos. As
manualidades abrem possibilidades em muitas areas.

Mais tarde, participei da Festa da Gioconda, na Galeria Mathias Fels, em Paris (1965). Em 1966, expus a
Computer Woman, na Galeria Lily Daché, de Nova York. Em 1968, expus na galeria Konsthall, na cidade de
Lund (Suécia), no The First International Exhibition of Erotic Art e também na cidade de Arhus (Dinamarca) um
grupo de trés mulheres feitas em borracha. Enchiam-se e desenchiam-se, dando a sensag¢ao de respiracao.
Segundo a imprensa da época, foi um grande evento. Alguns integrantes do movimento continuaram com
a proposta e outros voltaram para a pintura. Essas experiéncias sdo muito enriquecedoras do ponto de
vista da criagdo.

Em Paris, vocé passou por uma fase de transicdo antes de chegar as selvas de cores intensas,
inspiradas em comics.

Eu continuava fazendo simbolos e comecando a sentir ainfluéncia europeia. Usava histérias em quadrinhos
para traduzir a problematica da América Latina. Aos poucos, fui mudando, senti interesse em evocar, na
pintura, situacdes da América Latina relacionadas com a guerra, as armas e as lutas. Pintava a selva com
helicopteros, tanques de guerra; uma selva atacada. Na época, a galeria que me representava era a Céres
Franco, e o critico de arte Pierre Gaudibert falava de “estupro da selva”. Os franceses entenderam qual era
aintencdo do pintor.

Vocé integrou o Espaco Latino-americano (1980) como fundador. Qual era o objetivo desse
espa¢o?

O Espaco Latino-americano foi criado com uma fungdo muito especifica: apoiar jovens artistas latino-
americanos que chegavam a Paris. Isso foi bastante cadtico, porque os criadores do Espaco também
queriam expor nele, e isso foi fonte de conflitos. Pessoalmente, nunca expus; rejeitava a ideia de usar um
espago cujo objetivo era ajudar os recém-chegados. Posteriormente, fui nomeado presidente, e passei
por uma situacdo muito particular: os artistas se aproximavam para perguntar se eles poderiam expor.
Eu tentava explicar que ndo era a funcao do presidente escolher os artistas, isso cabia a uma comisséo,
que era encarregada de decidir. Quanto a nds, os artistas residentes em Paris, ja trabalhdvamos em
galerias, tinhamos os nossos circuitos construidos. Foi uma boa experiéncia: oferecer aos artistas jovens a
possibilidade de fazer exposic¢Ges coletivas ou individuais. O Espago Latino-americano ficou ativo durante
dez anos. Renunciei a presidéncia, mas continuei como membro até o final.

Vocé sempre se manifestou contra a agressio a natureza. Era um ecologista antes do seu tempo?
Na época ndo se falava de ecologia. Eu estava ciente da situagdo na América Latina. Toda a complexidade
politica da época, que ainda existe, me fez refletir muito. Tudo isso me levou a observar diferentes
situagdes: a guerra, a invasdo, a producdo, as armas. Olhando as telas, tracava a histdria. As pinturas
explicam situagdes.
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As frutas exéticas inspiram-no?

Aqui na Europa descobri muitas frutas exdticas, algumas ja tinha conhecido no Brasil. Depois chegaram os
livros de Eduardo Galeano, a trilogia. Memoria del fuego (I), Los nacimientos. O autor fala do espanto dos
conquistadores quando descobriram e experimentaram tantas frutas exdticas, esse foi o motivo de uma de
minhas pinturas. Estava diante de algo novo. Comecei a pintar frutas exdticas pensando como essas frutas
seriam vistas na Europa. Sempre tentei transmitir um certo encanto natural. Esse foi o motivo usado em
varios quadros em formatos diferentes.

Como surgiu a inspiracdo para incorporar a iconica imagem do Cristo Redentor na
sua obra? *

O Cristo Redentor tem uma presencga muito particular para mim. Morei um ano no Rio de Janeiro, onde ele
sempre estd presente. E uma escultura que domina toda a cidade, fascina, interpela e acalma.

Quando morava em Paris, estava muito bem informado da situacdo politica e social da América Latina.
Religiosos brasileiros pegaram em armas para resistir e denunciar o regime totalitario que foi instaurado
no Brasil em 1964, e pintar o Cristo Redentor era minha forma de representar a resisténcia da Igreja. Em
alguns quadros pintei o Cristo Redentor com uma metralhadora nas costas. Em 1964, estando em Paris,
fui selecionado para enviar obras a Bienal de Veneza. Eu ndo tinha atelié para preparar o envio e os
organizadores franceses conseguiram o atelié de Paul Landowski para isso, o escultor do Cristo Redentor
ndo podia ter um espaco melhor para trabalhar.

Ha outros elementos da histéria e das paisagens brasileiras que podemos identificar
na sua obra? *

Sim, certamente, hd muitos elementos histéricos nas minhas obras que se identificam com o Brasil. Todas
as telas que mostram a selva tém a selva amazdnica como cenario. O Uruguai ndo tem selva. Tomei como
referéncia a imensiddo da selva brasileira para plasmar as minhas histérias politicas, sociais e ecoldgicas.
Meus quadros podem ser lidos. Uma obra muito emblemética é El Progreso de una ayuda. E uma obra
produzida no ano de 1969 para denunciar a ditadura militar de 1964. Na parte superior da tela se observa
um avido, “US AIR Force”, que langa bombas, algemas, mascaras de gas... Na parte inferior aparecem carros
pintados com as cores da bandeira brasileira e morros tipicos do Rio de Janeiro. Eu queria denunciar, do
meu modo, a intervengdo norte-americana no golpe de estado.

O presidente americano na época, Lyndon Johnson, apoiou o golpe militar, e 0 embaixador dos EUA no
Brasil, Lincoln Gordon, mais tarde, reconheceria o apoio financeiro de Washington aos opositores de Jodo
Goulart. Em 1972, produzi, junto com outros artistas, Sala Escura da Tortura, para denunciar, mais uma
vez, a tortura no Brasil e na América Latina. O testemunho de Frei Tito de Alencar Lima foi fundamental
para criar essa obra. Em 1972, as obras foram expostas no Museu de Arte Moderna de Paris, e, em 2003, no
Museu de Arte do Rio Grande do Sul (MARGS), em Porto Alegre, assim como em outras cidades brasileiras.

Sempre tive a preocupag¢do com a protecdo dos povos indigenas e com a preservagdo da selva amazénica,
e ha mais obras que representam o Brasil, Los Atalayas, La Bahia de Guanabara, Les derniers Carajas, O
petroleo é nosso. Depois de visitar a igreja de Sdo Francisco de Assis, pintei a cidade de Ouro Preto, Lapa,
Le grand lessivage, que é uma obra criada em 1980, com uma mensagem ecoldgica, como tantas outras
obras. O Brasil tem, para mim, um lugar muito especial.

No ano de 1959, no Rio de Janeiro, vocé teve a oportunidade de ser aluno de Iberé Camargo.
Poderia descrever como eram as aulas e compartilhar um pouco a relacao que estabeleceu
com esse renomado artista? *

No ano de 1959 ganhei a bolsa do Itamaraty para estudar gravura com o mestre Iberé Camargo no Instituto
de Belas Artes, na Praia Vermelha (Urca), e com Johnny Friedlaender no Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiro. O mestre Iberé Camargo tinha amigos no Uruguai, um deles era Adolfo Pastor, diretor da Escola
de Belas Artes de Montevidéu, e Pastor era meu professor. Quando cheguei ao Rio de Janeiro com minha
esposa, Dilma, procurei o mestre Camargo. Dilma e eu tinhamos conseguido, por meio de uma imobiliaria,
um apartamento para morar na cidade, e a nossa grande surpresa foi que essaimobiliaria ndo tinha registro,
entdo perdemos o dinheiro depositado e fomos obrigados a sair do apartamento. O mestre Camargo tinha
um apartamento no bairro Fatima e nos deixou morar nele. A partir dessa ma experiéncia com aimobiliaria,

o relacionamento com o mestre ficou cada dia mais forte. Ele nos ofereceu a sua confianca e amizade
e fez com que nos sentissemos muito protegidos. Frequentdvamos o seu apartamento de Botafogo,
nos convidava com frequéncia para jantar com sua esposa, Maria; vivemos momentos inesqueciveis
na sua companhia.

Lembro da dindmica que usava para lecionar nos seus cursos de gravura, e ver como trabalhava era
fundamental. Ver como entintava as placas de cobre e como fazia a limpeza da parte que nao leva tinta,
que sé se faz a mdo. Era meticuloso e perfeccionista. Gragas ao apoio dele e ao de Flavio Motta, diretor
da Escola de Pintura da Fundagdo Alvares Penteado, consegui obter a vaga de professor de pintura e de
afresco, que ocupei durante dois anos, na cidade de Sao Paulo.

O grande artista Iberé Camargo teve um papel muito importante na minha vida profissional. Eu tive o
enorme privilégio de ser seu aluno no Instituto de Belas Artes, e, depois das aulas no Instituto, tinha aulas
particulares no seu atelié da Lapa. Recebia-me tomando chimarrdo e vestido como um verdadeiro gatcho,
como se fosse montar a cavalo. Me lembrava muito os gatichos uruguaios. Com ele consegui construir lagos
de profunda amizade. Embora nossas obrigacdes profissionais tenham nos afastado geograficamente,
ainda sinto um profundo carinho e respeito pelo grande mestre Iberé Camargo. Ele foi um excelente
professor, paciente, atento as perguntas dos seus alunos e amante da arte que ensinava. Passaram-se
tantos anos, fazer uma exposicdo de minhas obras na Fundac&o Iberé é uma grande honra para mim, e, ao
mesmo tempo, quero aproveitar essa exposicdo para render homenagem a esse artista insubstituivel e ao
homem: humano, sensivel e generoso. Obrigado, mestre!!!

Diante da pergunta de como definiria sua obra, o mestre Gamarra respondeu:

A pintura deve prender o espectador. E uma espécie de racconto. Sempre existe uma histéria
para desenvolver.

Gamarra preocupa-se com o que acontece na América Latina.

Mistura o passado e o presente. Sua pintura estd enraizada na histéria da América Latina. “Pode ser
lida como uma espécie de cronica”, comenta ele. O Eldorado nunca existiu, mas suas obras o evocam.
A linguagem dos simbolos utilizada anteriormente na obra de Gamarra abre-se para outra tradugdo,
paisagem e realidade humana, selva e destino latino-americano. Suas selvas foram visitadas por novos
conquistadores, que apagam o arco-iris com langa-chamas e substituem o majestoso condor por
helicopteros. “Dupla agressdo, contra os homens e contra a natureza”, afirma o artista.

A politica sempre esta presente na obra de Gamarra. Ele faz comparacdes e, as vezes, tem premonigdes.
“Isso tudo me leva a inventar histdrias”, explica. Procura representar o que acontece na atualidade. Comega
com a conquista [da Américal, e faz um paralelismo entre o antes e o agora. Representa a Cortés com a
anaconda, que esta prestes a falar no seu ouvido, numa espécie de confabulacdo entre o conquistador
e a anaconda. Sempre representou essa anaconda nas suas obras, como simbolo do imperialismo.
“Transformo essa nobre besta em um monstro”, acrescenta.

No primeiro estudo que fez, o0 mestre Gamarra deu uma significacdo diferente a Sdo Jorge. Mudou o
sentido da imagem; em lugar de usar o dragdo, pintou um gorila. Quem aparece fazendo festa, na obra,
sdo diferentes personagens da América Latina: o indio, o galcho, o caboclo. Todos eles aparecem longe,
numa celebragdo. Mais tarde, o mestre transformou o gorila em algo mais local, e inventou a personagem
daanaconda. Ele explica: “A anaconda tem os olhos acima da cabeca e muito salientes; passa a impressao
de um monstro, mas é muito generosa, tem muito humor”. E um animal terno na obra do artista.

Gamarra aborda temas como a guerra, o passado e o presente da América Latina, a agressdo e a
transformacdo da natureza, a condigdo indigena. Esses temas inspiram-no e alimentam a criatividade
dasua obra.

*As perguntas assinaladas datam de junho de 2023. Todas as demais foram realizadas em outubro de 2022, em Arcueil, Franca.
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Lune [Lua], 1948

Pigmentos sobre papel colado em cartdo
25,5x34cm

Colecdo do artista

Retrato de compafiero [Retrato de colega], 1946
Pigmentos sobre papel

35,5x27cm

Colecdo do artista

Retrato de Falla, 1948
Pigmentos sobre papel
35x27cm

Colegdo do artista
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Naturaleza muerta [Natureza-morta], 1961
Oleo sobre tela

68 x74cm

Colegdo MNAV
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Pintura M 63101, 1963
Técnica mista sobre tela
150x130cm

Colegao MNAV

P 64110, 1964

Oleo sobre cartdo-pedra
60x74,5cm

Colegdo MNAV

Pintura P 641508, 1964
Oleo sobre cartdo-pedra
60 x 74 cm

Colegdo do artista

Pintura 64, 1964
Técnica mista sobre juta
46 x60 cm

Colegdo do artista
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Parece Arica, 1975
Oleo sobre tela
150x 150 cm
Colegdo MNAV

La hora de los globos [A hora dos bal&es], 1976
Oleo sobre tela

117x149cm

Colegdo MNAV
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Le débarquement [O pouso], 1978
Oleo sobre tela

150 x 150 cm

Colegdo MNAV
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il pour ceil, Ojo por ojo [Olho por olho], 1979
Oleo sobre tela

150 x 150 cm

Colegao MNAV
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Passage a niveau [Passagem de nivel], 1978
Oleo sobre tela

150x 150 cm

Colegao MNAV
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Le cerf volant [A pipa], 1979
Oleo sobre tela
152x173cm

Colegdo do artista
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Avisage découvert [Com o rosto descoberto], 1977
Oleo sobre cobre

43 x53cm

Colecdo do artista

Le cerf volant [A pipa], 1978
Oleo sobre tela

146 x 162 cm

Colegao MNAV
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El coraje de Dios [A coragem de Deus], 1979
Oleo sobre tela

81x100cm

Colegao MNAV

Saint Georges [Sdo Jorge], 1981
Oleo sobre madeira

30x27cm

Colegdo do artista
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L’audacieux indien-petit-ange-noir

[0 audacioso indio-anjinho-negro], 1980
Oleo sobre tela

150x 150 cm

Colegdo MNAV

0 petréleo é nosso, 1980
Oleo sobre tela
81x100cm

Colegdo MNAV
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Le grand lessivage

[A grande lavagem], 1980
Oleo sobre madeira

69 x 87 cm

Colegdo do artista




Lista de frutas, fruits exotiques
[frutas exéticas], 1988
Oleo sobre madeira

40x 58 cm
Colegdo do artista

Frutas, 1989

Oleo sobre papel sobre madeira
32x50cm

Colegdo do artista

Frutas |, 1990

Oleo sobre madeira
55x54cm

Colecdo do artista
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Lapa, 1993
Oleo sobre madeira
32x39cm

Colegdo do artista

Ouro Preto, 1993
Oleo sobre madeira
19x23cm

Colegdo do artista

Ydille [Idilio], 1992
Oleo sobre madeira
16,3x25,5cm
Colegdo do artista
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Nightfall [Anoitecer], 1993
Oleo sobre madeira
22x27cm

Colegdo do artista

Encuentro [Encontro], 1998
Acrilica sobre cartdo
31x43cm

Colegdo do artista

Boomerang [Bumerangue], 1993
Oleo sobre madeira

19x27cm

Colegdo do artista

Comenzado como un simple paisaje en 1992, Babalii Aye y
Changé se integraron [Iniciado como uma simples paisagem
em 1992, Baball Aye e Changé integraram-se], 1993

Técnica mista sobre cartdo

19,5x45,5¢cm

Colegdo do artista
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Absalén
[Absaldo], 2002
Técnica mista sobre tela

150 x 150 cm
Colegdo MNAV

Welcome to Paradise
[Bem-vindo ao Paraiso], 2003
Técnica mista sobre tela

150x 150 cm
Colegdo MNAV
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Jadis [Antigamente], 2004
Técnica mista sobre tela
150 x 150 cm

Colegdo MNAV
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Mimetismo, 1982
Oleo sobre tela
173x197 cm
Colegdo MNAV

Make no mistake [N3do cometa erros], 2003
Técnica mista sobre tela

150x 150 cm

Colegdo MNAV
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Lintrus [O intruso], 2004
Técnica mista sobre cartdo
33,5x44,5cm

Colegao MNAV

God save America [Deus salve a América], 2004
Oleo sobre tela

200x 300 cm

Colegao MNAV
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Mise en scéne [Encenagio], 2001
Técnica mista sobre tela

140x 150 cm

Colegdo MNAV

Lindien éclairé

[0 indigena esclarecido], 2005
Técnica mista sobre tela

150 x 150 cm

Colegdo MNAV

Five minutes before
[Cinco minutos antes], 2006
Técnica mista sobre tela
150 x 150 cm

Colegdo MNAV

Shadows [Sombras], 2004
Técnica mista sobre tela
150 x 150 cm

Colegdo MNAV
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Sirena [Sereia], 2010
Técnica mista sobre tela
150 x 150 cm

Colegdo MNAV

Alsur [Ao sul], 2010
Técnica mista sobre tela
130x 162 cm

Colegdo MNAV
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