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Neste fim de ano, depois de uma excelente
temporada, deixamos nossos agradecimentos aos
artistas, curadores, apoiadores, patrocinadores,
diretores, conselheiros e a toda equipe da
Fundacdo Iberé, que garantiram a realizagdo de
todos nossos projetos.

Ao publico que tem nos prestigiado, muito
obrigado.

Boas Festas e um 2024 repleto de encontros
e de alegrias!

Emilio Kalil
Diretor-superintendente da Fundagdo Iberé
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IBERE NAS ESCOLA

Educagdo e cultura caminham juntas na estrada, na correnteza, na

c u I t u ra e casa, no ninho, na escola, na universidade, no teatro, no museu,

na biblioteca, no centro cultural, na vida. Cultura e educacao

~N sdo frutos de uma mesma &arvore sagrada do conhecimento.

Juntas, elas alimentam o espirito criador, enriquece o imaginario,

e u ca ca 0 c 0 m 0 desenvolve as competéncias técnicas e cientificas, aumenta a
percep¢do do mundo simbdlico, do acesso a produgdo do

imaginario, da subjetividade e das emoc¢des e amplifica as

[ J ~N
c O S m OVI S 0 e S capacidades de ler, interpretar e reinventar o mundo e qualifica
avida em sociedade.
Se ao longo da histéria escolar houve uma separagdo esquizo-
e m u n 0 frénica entre educacdo e cultura, estamos aqui propondo

esse reencontro: que a educagao se aproxime da cultura e das
artes em toda sua diversidade e que a cultura se aproxime da

educacdo em seus processos de ensino-aprendizagem, afinal,
Fabiano dos Santos Pitiba ambas s&o frutos de uma mesma arvore.

Alunos do Iberé nas Escolas em Guaiba visitam a Fundag&o Iberé pela primeira vez



Cultura é um saber/fazer comum. Portanto, solidario e
comunitario. Tudo o que sabemos, sabemos entre todos e
para todas. Temos aqui um belo enlace entre educacao e
cultura a partir da percepgao comum do saber/fazer. Que
fagamos disso uma politica publica integrada e organica.

A educagdo é determinante para o acesso a cultura, para o
exercicio do direito a cultura. Pesquisas revelam que quanto
maior a escolaridade, maior é a participacdo das pessoas
em atividades artisticas e culturais. Mas, o oposto também
vale: quanto maior é a vivéncia artistica e cultural na vida e
na formagdo das criancgas e jovens, maiores sdo as condicdes
na melhoria dos processos de ensino-aprendizagem e no
desenvolvimento de competéncias e capacidades por parte
dos estudantes. Quanto maiores forem seus repertérios
culturais e artisticos, maiores sdo suas capacidades criticas
e inventivas, técnicas e académicas, éticas e estéticas de
ler, interpretar e reinventar o mundo. Nessa vereda, € vital
a percepc¢do da educagdo integrada em tempo integral,
compreendo o papel da escola, mas também dos espacos
e equipamentos culturais nesse processo, como agdes
complementares, dialdgicas, agregadas e conectadas.

Nesse caminho, a educacao ndo pode ser desgarrada da vida.
A cultura é o que nos agarra a vida. Educagdo sem cultura
¢ s6 adestramento, ja afirmou Jorge Larossa. Sabemos que
educar ndo é sé ensino, disciplina, instru¢do. Educar ndo é
dominar e controlar comportamentos. Educar é fazer cada
um descobrir o que ha de melhor em si, como me ensinou a
minha mestra Luiza de Teodoro, educadora cearense. Para nos
ajudar nessa reflexdo, trago a ideia de cosmovisao, sugerindo
que pensemos a educagao como ato de descoloniza¢do, como
forca de batalha e cura, como nos sugere Luiz Rufino e que
pensemos a cultura como expressao da diversidade em sua
plenitude étnica, artistica, territorial e de géneros.

Antonio Bispo dos Santos, Négo Bispo, traz para a gente a
cosmovisdo da confluéncia. O seu livro “A terra da, a terra
quer” é um semear de palavras e um pensamento organico
e cosmoldgico sobre o tempo e a natureza. Contrariando
as palavras coloniais, ele sugere enfraquecer umas e
potencializar outras. Para a coincidéncia, a confluéncia;
para o desenvolvimento sustentavel, a biointeracdo; para
o saber sintético, o saber organico; para o dinheiro, o
compartilhamento; para a colonizacdo, a contracolonizagdo.
Palavras germinantes que nos movem para o reconhecimento,
o respeito e o compartilhamento.

Ao tempo em que somos nossas ancestralidades, somos
também os outros com quem nos encontramos ao longo
da vida e do tempo no didlogo respeitoso e comunitario.
Ou seja, quando nos encontramos em nossa diversidade
organica e cultural estamos nos confluindo, correndo juntos
na mesma correnteza, envolvendo cosmovisdes de mundos
com a natureza. Afinal, como também fala Négo Bispo, somos
“organicos, diversais, circulares e cosmoldgicos”. Somos a roca
indigena e a agricultura quilombola voltadas para a vida e ndo
para a mera mercadoria.

As nossas vidas ndo tém fim, somos “comeco, meio e comego”
com as geragGes avds, mdes e netas que Nego Bispo nos
fala com sabedoria ancestral-futurista. E assim, vamos nos
imunizando com os nossos abracos e confluéncias contra a

cosmofobia e o pensamento colonial.

Gilberto Gil, em seu discurso de posse como ministro da
Cultura em 2003, nos trouxe o conceito de do-in antropoldgico
como uma espécie de pontos vitais da sociedade a partir da
reativacdo da cultura. Foi dai que surgiu a ideia dos pontos de
cultura que sdo agdes desenvolvidas pela sociedade civil nas
mais diversas formas do fazer artistico e cultural. A partir desse
conceito de do-in antropoldgico, estou pensando na ideia
de do-in cosmoldgico. Mas o que seria o do-in cosmoldgico?
Uma espécie de pontos vitais de percepgdes de mundos para
reativagdo do espirito em conexdo entre cultura e natureza?

Pode ser um caminho possivel para pensarmos a educacgéo
artistica e cultural, para estreitarmos a relagdo entre educagédo
e cultura como algo mais orgénico e diverso. Trago essas
reflexdes porque imagino que para pensarmos as parcerias
entre cultura e educagdao como forma de fomentar o
conhecimento cultural e de potencializar a criatividade dos
individuos, devemos extrapolar a ideia do desenvolvimento
de competéncias e pensarmos numa perspectiva mais
abrangente, no que Négo Bispo chama de “confluéncias”
e no que estou chamando de “do-in cosmoldgico”. Creio
que podemos contribuir de maneira mais orgénica com a
valorizacdo da diversidade cultural e com uma integracdo
mais sistémica da cultura na educacdo (formal, informal,
ndo formal), mas também da educagdo na cultura. Para tal,
precisamos romper com uma visao de “monocultura da
cultura” e partimos para uma percepcao da “policultura da



Alunos do programa Iberé nas Escolas em Eldorado do Sul participam de oficinas de desenho e pintura,
como praticas motivadoras e inventivas na infancia, ministradas pelo artista Gustavo Assarian

cultura” numa percepg¢do mais abrangente, democratica,
diversa e organica do conceito de cultura.

Neste caminho, o Ministério da Cultura e o Ministério da
Educacdo instituiram um Comité Interministerial para tratar
de temas em comum no campo da formac3o artistica e
cultural e na promogdo do livro e da leitura, compreendendo
o desenvolvimento de ag¢Bes integradas na educagdo basica
e no ensino superior. Mas vou destacar aqui as acoes em
planejamento no Programa Escolas de Tempo Integral,
sancionado pelo presidente Lula com o ministro Camilo
Santanaem 31de julho deste ano. Na estrutura do Programa,
destaco o eixo “Entrelacar”, que promove a integracao da
educagdo com cultura, esportes, meio ambiente, sadde,
direitos humanos, ciéncia e tecnologia. No ambito da Cultura,
sob a lideranga da ministra Margareth Menezes - grande
entusiasta daintegragao entre cultura e educacao - elegemos
quatro frentes de atuacao.

A primeira consiste em incluir as artes nos curriculos escolares
e nas experiéncias formativas culturais do ensino basico como
elementos vitais nos processos de ensino-aprendizagem e na
formac&o dos repertdrios de nossas criancas e jovens, com a
presenca de artistas nas escolas. Asegunda é aimplementagdo
efetiva dos ensinos das histérias e culturas indigenas e afro-
brasileiras como partes imprescindiveis para a promogdo da
diversidade étnica, dos direitos humanos, da democracia, do
combate ao racismo e da valorizagao das cosmovisdes afro e
indigenas nas identidades e na formac&o histérica cultural do
povo brasileiro. A terceira é a promocgdo da dimens3o cultural
da leitura e da literatura no ambiente escolar como parte
essencial para a melhoria dos indices basicos de educacéo
e das competéncias de leitura e de escrita na formacao de

leitores, no @mbito do Plano Nacional de Livro e Leitura -
PNLL. A quarta é a compreensdo de que 0s espagos proprios
da cultura sdo ambientes organicos de educacdo integrada.
Para além dos muros das escolas, nossos estudantes devem
realizar itinerarios formativos em teatros, museus, cinemas,
bibliotecas, terreiros dos mestres da cultura e em espagos
culturais da sociedade civil. Todas essas frentes implicam na
produgdo de conteddo diversos, materiais didaticos, formagdo
de professores e estratégias concretas de atuacdo.

A cultura é o alimento da alma. A Escola de Tempo Integral
é educacdo integrada e entrelagada com cultura. Educacgéo
sem cultura é como o pdo industrializado e educagdo com
cultura é o pdo integral, o pdo com as fibras e gréos da vida.
A cultura amplia horizontes, competéncias e repertérios dos
estudantes. Noutras palavras, a cultura melhora o IDEB, o PISA
e a ALEGRIA, pois ela é a prova dos nove. Sem ela, a conta da
educacdo ndo vai bater nunca. Neste sentido, a integracao
entre essas politicas ¢ vital para o desenvolvimento social,
econdmico, sustentavel e humano, compreendendo os direitos
acultura e a educagdo como elementos determinantes para a
cidadania e ajustica social. Por fim, como fala nossa ministra
da Cultura do Brasil, Margareth Menezes, “Somos ubuntu: eu
sou porque nés somos”. Assim é a sinergia entre cultura e
educacdo. W

Fabiano dos Santos Pitiba é secretdrio de Formacédo Cultural,
Livro e Leitura do Ministério da Cultura do Brasil. Doutor em
Educagdo pela UFC e Mestre em Histdria pela PUC-SP. Professor,
escritor e gestor cultural.
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Thiago Martins de Melo:
“Ser artista é um

ato politico”

EXPOSICRD

Thiago Martins de Melo

Resisténcia

04 nov > 28 jan

A arte contemporanea e um territorio ande voce pode
fazer o que quiser, um universo onde tudo e livre e me
sinto livre. Tudo nasce do desejo de contar historias. Crio
num processo de avalanche, sem parar para descansar,
sem dissociar minha vida pessoal do meu trabalho. Pinto
sobre aquilo que conheco e que quero entender.

Aprimeira exposicao do artista maranhense Thiago Martins de
Melo na Fundagdo Iberé confronta o espectador com obras de
grandes dimensdes e complexidade. Com cores fantasmaticas,
seu trabalho articula uma densidade narrativa excepcional,
feita de referéncias autobiograficas e mitoldgicas, sincretismo
religioso e ambiéncia surreal. No centro dessa articulagao,
emergem, ora de forma sutil ora contundente, temas da poli-
tica brasileira e da histéria do pais. Tal iconografia critica faz
de Thiago um dos raros pintores brasileiros contemporaneos
a abordar aspectos do cotidiano social. “Eu venho de uma
regido marcada pela violéncia; ndo temos tempo para tratar
de questdes académicas. Ser artista é um ato politico, expor
é o nosso poder de fala”, diz.

Resisténcia abre com A queima do templo do conhecimento
(2021), uma escultura-video-pintura em que o fogo assume o
papel principal, fazendo referéncia ao incéndio que destruiu
o Museu Nacional do Rio de Janeiro em 2018 e que possuia
a quinta maior cole¢do arqueoldgica do mundo. Em e-mail
enviado ao curador Gunnar B. Kvaran, que acompanha
a trajetdria do artista hd mais de uma década, a obra foi
motivada, sobretudo, pelo que esta por tras dessa tragédia.
“Isso ocorreu devido a uma queda no investimento em
politicas publicas culturais e seus mecanismos. Os cortes na
educagdo e na cultura se aprofundaram nas administracdes
de direita de Temer e Bolsonaro. O Museu Nacional, agora em
recuperagdo, tem sido a vitima e o simbolo maior desse projeto
de desmonte da cultura e da educagdo no Brasil”, escreveu
Thiago Martins de Melo.

Amostra segue com trés pinturas intensas e de grande formato,
Escadaria do decapitado (2019), Tupinambds, Léguas e Nagds
guiam a libertagdo de Pindorama das garras da quimera
de Mamman (2013) e A Rébis mesti¢a coroa a escadaria dos
mdrtires indigentes (2013), onde saltam aos olhos o estado de

Tupinambds, Léguas e Nagds guiam a liberta¢do de
Pindorama das garras da quimera de Mammén, 2013

conflito e violéncia continuos. O artista associa a opressdo dos
povos indigenas aimportantes figuras libertadoras. Também
ha, nessas pinturas, uma clara resisténcia exercida pelos
oprimidos, que, muitas vezes, se aliam a entidades divinas
e espirituais.

As pinturas da segunda parte da exposicado sdo mais pacificas,
incorporando uma reflexao sobre a origem do mundo, da
humanidade e da linguagem, “uma transicdo entre abestaeo
humano”,como escreve o artista. Os sujeitos estdo ancorados
no mundo real e no metafisico. As narrativas meditativas
mostram dialogos sutis entre realidade, religido e mitologia,
deixando mais espaco para a interpretacdo do espectador. Ha
menos ag¢do e mais siléncio.

“As obras selecionadas para esta exposicdo formam um
todo. Elas nos contam histérias do Brasil, assim como
pensamentos e reflexdes de Thiago Martins de Melo. Por meio
de sua narrativa pintada, ele conduz o espectador através
da histéria complexa e multifacetada do pais, referindo-
se a eventos que considera marcados por uma profunda
injustica. Ele descreve visualmente as relages probleméticas
entre os brasileiros, seus colonizadores historicos e um
capitalismo desenfreado. Os temas dessas pinturas giram
em torno de questdes fundamentais, como os direitos dos
nativos, a luta pela terra e a violéncia que ela pode causar.
Trata-se, mais ou menos, de uma histdria de luta de classes
diante de um ‘Estado corrupto e devorador’, primeiro sob o
dominio dos tribunais europeus e depois sob o capitalismo
selvagem emoldurado por uma democracia brasileira. Ele
também descreve as rela¢des extremamente complexas
entre os diferentes grupos étnicos e sociais: os indigenas
colonizados, os escravizados africanos, os colonizadores
brancos, especialmente os europeus, e a grande mistura
de ragas com todas as suas diferencas culturais, religiosas e

Gunnar B. Kvaran, curadoria



espirituais. Em suas obras ha um grande senso de moralidade.
Muitas vezes, o artista parte de seu préprio estado, o Maranh3o,
e de sua cidade, S&o Luis, que ele conhece muito bem, em
termos tanto culturais quanto politicos, antes de estender sua
tematica a todo o Brasil e a América do Sul. Os comentarios e as
questOes que o artista levanta podem ser adotados em todos
os continentes, pois tratam basicamente de direitos humanos
e respeito ao proximo. Esses sdo assuntos universais”, escreve
Gunnar no texto para o catalogo.

A psicologia para pintar os
problemas politicos e sociais

Nascido em 1981, Thiago Martins de Melo é filho de mae
psicéloga e pai artista plastico. Mesmo convivendo em meio
astintas desde crianga, foi aos 16 que a pintura se tornou uma
paixao. Fez curso e, anos depois, foi admitido no curso de artes
visuais da Universidade Federal do Maranhdo, mas ndo chegou
até ofinal. O universo académico tendeu para o lado materno.
Thiago é mestre em Psicologia pela Universidade Federal do
Para. Chegou a cursar o doutorado, mas abandonou para se
dedicar exclusivamente a arte.

“Apesar de ter participado em varios projetos institucionais
desde os 16 anos, considero que a maturidade da minha
produ¢do comecou a se estabelecer em 2008. A psicologia teve
um papel preponderante na forma como via o signo pictdrico
e na articulagdo de narrativas visuais. (...) Eu tinha o titulo de
mestre em analise do comportamento e, apesar de ser uma
area empirica-analitica, meu interesse pelas humanidades
foi crescendo. Entdo, abordei clandestinamente a psicologia

social e, mais secretamente, Jung, que desempenhou um papel
muito importante no modo como eu encarava o signo pictérico.
A compreensdo da importéncia da construgdo simbdlica me
fez refletir sobre meus préprios interesses espirituais. Tive
experiéncias de espiritismo na familia desde a infancia, tanto
o espiritismo kardecista quanto areligiosidade afro-brasileira.
Essa visdo de mundo espiritual afro-brasileira me apresentou
ao sincretismo, o que sempre meintrigou. Entdo me interessei
por tard e outros oraculos. A unido com minha primeira esposa
Viviane foi providencial nesse sentido. Entre 2008 e 2011,
minha producdo esteve imersa em questdes pessoais que
passaram pela paternidade, casamento, papéis de género,
espiritualidade etc. Até que meus interesses foram cada vez
mais direcionados da micropolitica para uma compreensdo
do mundo que passa pela luta social”, conta.

Seu trabalho aglutina esculturas e materiais diversos -
motosserra, pneus, ferro, entre outros - para compor uma
“iconografia dos movimentos sociais”.

Mesmo se dedicando a uma variada gama de meios
expressivos, € a pintura que tem trazido ao artista maior
projecdo e reconhecimento. Thiago é dono de uma pincelada
vigorosa, que deixa na tela ndo apenas o rastro do pincel, mas
também a propria massa da tinta em relevo, as vezes saida
diretamente do tubo, estratégia empregada para imprimir
tridimensionalidade tatil a pintura. Independentemente da
midia adotada, o trabalho do artista é capaz de arrebatar o
espectador através de diversas instancias - seja pelas cores,
pelas dimensdes, pela temética ou pela complexidade
compositiva.

(eAGOWIOIPNIST) 0BT OUNIG 0304



Fotos: Bruno Ledo (EstudioEmObra)

Foto: Eduardo Ortega

Thiago Martins de Melo deve ser compreendido como uma
resisténcia a ordem estabelecida pelo poder. Suas pinturas
materializam o préprio conceito de sincretismo: “o meio
pelo qual uma cultura dominada se mantém e se reproduz,
reconstruindo o seu préprio espago mental em contexto
alheio ou modificado, na base de uma memdria coletiva, de
mitologias, de rituais que se articulam sobre o que é vivo”.

Vivendo entre S3o Luis, Sdo Paulo e Guadalajara (México),
trabalhando com pintura, escultura, instalagao e animagao
em stop motion, entre as principais exposi¢oes individuais de
Thiago Martins de Melo estdo: Necrobrasiliana, curadoria de
Denise Mattar, Museu Nacional da Republica, Brasilia (2019), e
Barbara balaclava, curadoria de Moacir dos Anjos, Fundacdo
Joaquim Nabuco, Recife (2016).

Participou de inimeras exposi¢des coletivas no Brasil e
no exterior, destacando-se: Remedios: Where new land
might grow, C3A Centro de Creacién Contemporanea de
Andalucia, Cérdoba, Espanha (2023); Atos de Revolta:
outros imaginarios sobre independéncia, MAM Rio -
Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (2022); 32 Frestas
- Trienal de Artes, O rio é uma serpente, SESC Sorocaba,
Sdo Paulo (2021); Queermuseu - Cartografias da diferenca
na América Latina, Santander Cultural, Porto Alegre (2017);
Panoramas do Sul, 20° Festival de Arte Contemporanea Sesc_
Videobrasil, Sdo Paulo (2017); 122 Biennale de Dakar, The City
in the Blue Daylight, Dakar, Senegal (2016); New Shamans:
Contemporary Brazilian Arts from the Rubell Family
Collection, Rubell Museum, Miami, EUA (2016); Soft Power:
Arte Brasil, Kunsthal KAdE, Amersfoort, Holanda (2016);
Historias da Infancia, MASP - Museu de Arte de S3o Paulo
(2016); 10? Bienal do Mercosul, Mensagem de Uma Nova
América, Santander Cultural, Porto Alegre (2015); Imagine
Brazil, DHC/ART Foundation for Contemporary Art, Montreal,
Canadaelnstituto Tomie Ohtake, S30 Paulo (2015); The Poetry
In Between: South-South, Goodman Gallery, Cidade do
Cabo, Africado Sul (2015); 312 Bienal de S3o Paulo, Como (...)
coisas que nao existem, Pavilhdo da Bienal, Sdo Paulo (2014);
Imagine Brazil, Musée D’Art Contemporain, Lyon, Franca
(2014); 12e Biennale de Lyon, Entre-temps... Brusquement,
et ensuite, Musée D’Art Contemporain, Lyon, Franga (2013);
Imagine Brazil, Astrup Fearnley Museet, Oslo, Noruega (2013);
entre outras.

Entre as colegSes permanentes estdo: ARoS Aarhus
Kunstmuseum, Aarhus, Dinamarca; Astrup Fearnley Museum
of Modern Art, Oslo, Noruega; Fundagdo Joaquim Nabuco,
Recife; IAGO - Instituto de Artes Gréaficas de Oaxaca, Oaxaca,
México; ICA Miami - Institute of Contemporary Art, Miami,
EUA; Ilmin Museum of Art, Seul, Coréia do Sul; MAM Rio -
Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro; MAR - Museu
de Arte do Rio, Rio de Janeiro; MASP - Museu de Arte de
S3o Paulo; PAMM - Pérez Art Museum Miami, Miami, EUA;
Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo; Rubell Museum, Miami,
EUA; TBA21 - Thyssen-Bornemisza Art Contemporary, Viena,
Austria; entre outras.

Escadaria do decapitado, 2019

Guerra de ongas na barriga da sucuri, 2021
A Rébis mestica coroa a escadaria dos
martires indigentes, 2013
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Sem titulo, déc.1970

Conversas
Cruzadas

Thiago Martins de Melo e Gustavo Possama
dialogam sobre a exposicao lberé Camargo:
Vivo como as arvores, de pé, da qual assinam
a curadoria, explorando aspectos politicos,
ambientais e sociais da obra do artista.

Thiago: O lado politico de Iberé é quase nunca discutido,
e vocé foi a pessoa que me mostrou esse lado e sua énfase
na preocupac¢do ambiental. Vocé poderia contextualizar
esse momento menos conhecido da producao dele?

Gustavo: Seu trabalho, Thiago, tem uma carga politica
gigantesca, por isso imaginei que interessaria conhecer
melhor essa faceta de Iberé. Ele sempre se colocou como
um ser politico. Tinha um pensamento esclarecido e se
expressava muito. Essas colocagdes eram recorrentes,
especialmente na imprensa, mas, de fato, ainda ndo haviam
sido exploradas daforma como propomos, em uma exposi¢ao.

Gustavo: Vocé vé alguma conexdo entre essa produgdo
de Iberé e a dos artistas das novas geragdes?

Thiago: Ndo consigo enxergar uma relagao clara, somente
o préoprio lado politico de Iberé, que me foi apenas
apresentado no ultimo ano. Em relagdo a sua preocupacéo
ambiental, vejo muito pouco sendo discutido na atual
producdo contemporanea de jovens artistas brasileiros,
cujas tematicas mais vigentes giram em torno de identidade
e de questdes autobiograficas.

Thiago: Essa relacdo de Iberé com a paisagem e a
preocupagdo com o meio ambiente teria algo a ver com a
sua origem familiar?

Gustavo: Sim, ele mesmo falava que tinha a ver com a
origem simples, com o fato de pisar na terra com os pés
descalcos quando crianca, o que ajudou a criar esse tipo
de conexdo tellrica com a natureza. Ele disse: “Eu sou o
produto de uma vida rural, e tenho dentro de mim todos
os crepusculos, tanto o morrer do sol como o despertar da
luz. Sou um ser natural.” Tinha fixagdo por riachos e sangas,
especialmente os de aguas barrentas e explorava o seu
préprio interior para extrair material para o seu trabalho.
Nunca se desapegou da paisagem da campanha porque via
nela uma simplicidade e uma solidao que ressoavam com
os sentimentos dele. Era essa conexdo profunda com a terra
de origem que embasava a sua revolta com a exploragdo
desenfreada dos recursos naturais.

EXPOSICAD

Iberé Camargo

Vivo como as arvores, de pé

Thiago Martins de Melo e

Gustavo Possamai, curadoria

04 nov > 18 fev

Iberé dizia que as coisas simples da natureza o comoviam
profundamente; por exemplo, uma casa de jodo-de-barro.
Havia uma sobre um poste de luz que ficava exatamente em
frente a garagem da casa que estava construindo, no bairro
Nonoai, e que atrapalhava a entrada e a saida do carro. Mas,
para ndo destruir a casa do passaro, ele ndo permitiu que o
poste fosse movido.

Gustavo: Iberé dizia que era como a paisagem que
carregava dentro de si desde a infancia. Essa paisagem
interna, muitas vezes mais metafisica do que real, serviu
de inspiracdo e ecoa na sua producio. Na sua poética,
existe alguma paisagem interna que sirva de inspiracao?
Os cenarios onde vocé cresceu reverberam, de alguma
forma, na sua producao?

Thiago: Sim, meu trabalho se alimenta daquilo que esta ao
meu redor e das minhas experiéncias afetivas, assim como a
cultura a qual me criei. A geografia hibrida entre a paisagem
amazodnica e a nordestina esta marcada no meu inconsciente
e na maneira pela qual eu visualizo o territério material, meu
trabalho tem essas paisagens, do local onde nasci e onde
minha personalidade se formou. As cores e luzes fortes, o
calor, o peso do ar, a espiritualidade sincrética manifesta na
idiossincrasia cotidiana. Da mesma forma como a violéncia
sectdria do estado, etc. Tudo isso é inalienavel na construcdo
dos meus signos pictéricos.

Gustavo: Sua pintura, Thiago, tem uma forte carga drama-
tica e muitas camadas de narrativas. Como vocé percebe
essa carga na obra de Iberé?

Thiago: Principalmente pelo gesto, pela carne da pintura, pela

representacdo visceral. A primeira vez que eu fui realmente
impactado pela obra de Iberé foi em uma sala permanente
no Museu de Arte do Rio Grande do Sul em junho de 2002, na
época, com 20 anos, e, naquele momento, eu fui arrebatado
pela energia daquelas obras. A imagem que eu tive foi a de
um pintor que se eviscerava e jogava suas entranhas na tela.

Gustavo: A maioria das obras desta exposicdo sao
desenhos e muitos trazem uma certa urgéncia, tanto



pelos temas quanto pela expressividade dos tracos.
Como vocé vé o desenho na producao de um pintor?

Thiago: Eu apenas posso falar a respeito da minha pintura,
ja que muitas vezes no meu processo o desenho preliminar
é feito com o préprio 6leo. E o gesto inicial, mas que logo
é sobreposto pela carga pictérica. Especificamente em
minha obra, o desenho ocorre na gravura em metal, onde
0 gesto é preciso e as linhas me fazem percorrer o histérico
de contingéncias no processo para a materializacdo da
imagem que estd na minha cabega. O desenho é a forma
mais imediata de materializagdo de uma ideia.

Thiago: Em sua obra “Acidente em Angra” existe uma
satira escatolégica que tem a ditadura militar em
vigéncia na época como alvo. Tendo isso em conta, como
era a relacdo do Iberé com a ditadura militar?

Gustavo: Assim como na sua trajetéria artistica, lberé
nunca se filiou a um pensamento especifico. Seu “n&o”
a repressdo tem raizes num profundo “sim” a si mesmo e
a existéncia. Sempre defendeu, de forma enfatica, suas
convicgBes e nunca se omitiu frente ao que considerava
injusto. Seu foco sempre esteve nas pessoas e sua rede de
relacdes era ampla, alguns de seus amigos eram militares,
outros eram comunistas. Em uma entrevista realizada
em 1984 Iberé comenta sobre sua experiéncia durante a
ditadura militar: “O artista é um sismografo, registra todos
0s movimentos, os tremores, as comogdes. Muitos dos
quadros sombrios que estou expondo hoje, pintei em 1964
no sitio do Osvaldo Aranha Filho, para onde fui depois do
primeiro de abril porque meu nome, como o de Niemeyer,
estava entre os dos artistas a serem presos. Improvisaram
um cavalete com tabuas velhas e pintei também uns
passaros com umas figuras meio diabdlicas. A gente sente
quando as coisas estdo escuras. Ndo faco panfletos, mas
o meu [trabalho] é o testemunho sensivel de um homem
que vive o0 momento tenso.” Entre os quadros sombrios a
que se refere estdo Figura Il, assinado a 05 de abril de 1964,
que estd na exposicdo, e outros intitulados Semeadores
(Cagadores de fogo) e Ceifadores, ambos trazendo a
figura do “Karapebunda”, apelido que Iberé deu para sua
representacao, em forma de pequeno monstro de estatura
achatada do marechal Castelo Branco, um dos lideres
militares do golpe de Estado de 31 de marco daquele ano.

Iberé defendia a liberdade da arte e, ndo raro, suas
entrevistas no radio e na televisdo eram retiradas do ar.
Considerava “dbvio que regimes politicos poderdo impor
diretrizes a arte, mas a verdade prépria da arte, que é
a verdade do homem, os traird: ocas sdo as estatuas
neoclassicas do férum mussolinico, pagds as virgens das
igrejas de Roma.”

Se envolveu ativamente na campanha pelas Diretas J3,
acreditava que o pais precisava de umanovaindependéncia,
de um novo Grito do Ipiranga. Sobre o Congresso Nacional,
dizia que as cadeiras deveriam expulsar automaticamente,
feito as de aviBes, os que desrespeitassem a Constituicdo.
Como isso soa atual, ndo acha?

Ele também foi o grande articulador da luta pela liberacdo
daimportacdo de materiais artisticos de qualidade, que até
hoje é considerada a maior mobilizacdo da classe artistica
ja ocorrida no pais. Dizia que o artista, de modo geral, ndo
tem recursos financeiros para arcar com as altas taxas de
importacdo de tintas, e que “o que o artista quer é o que
a abelha quer. A flor para fazer o mel.” Ele usava esse tipo
de metafora visual, envolvendo a natureza, com bastante
frequéncia.

Gustavo: No seu caso, enquanto artista, como questdes
politicas, sociais e ambientais atravessam vocé e a sua
pintura?

Thiago: No meu processo, esses temas naturalmente
fazem parte das narrativas que abordo, ja que refletem o
ambiente que estou inserido e as contingéncias as quais
estou exposto.

Thiago: Como se deu essarelagido do Iberé com o teatro?

Gustavo: Iniciou através do grupo Oi Néis Aqui Traveiz,
um dos mais longevos do Brasil e que defende o teatro
como resisténcia. Em 1985, eles estavam realizando
uma intervencdo cénica no Parque da Redencdo, um
espaco bastante democratico da cidade e que lberé
frequentava. Este encontro marcou o inicio de uma
colaboragdo onde os integrantes do grupo comecaram
a posar como modelos para o artista, gerando parte dos
guaches que estdo agora em exposi¢do, a chamada Série
Ecolégica. No ano seguinte, Iberé assistiu, na Terreira
da Tribo, que é o espaco do grupo, a montagem de
As Criadas, de Jean Genet, e, mais uma vez, motivado pela
peca, realizou uma série de guaches com a colaboracgdo
das atrizes e dos atores.

Em 1992, realiza projeto semelhante a partir de uma pega
encenada por Manoel Aranha. Iberé era muito préximo da
familia Aranha, sabia que Manoel era soropositivo e que
estava organizando uma campanha de conscientizacao
sobre o virus da AIDS através desse espetaculo, isso em um
tempo em que tanto a doenca quanto a homossexualidade
eram altamente estigmatizadas. Nessa época, lberé ja
sabia que estava com cancer, e relata que esse trabalho
provocou uma “comunhdo emocional” entre toda a equipe.
Os guaches foram doados ao projeto para arrecadar fundos
para a campanha.

No ano seguinte, propds a Fernanda Montenegro que
posasse como Dona Doida, personagem de uma pega
homénima que estava em cartaz em Porto Alegre. Ela o
considerava um artista poderoso e chegou a dizer que,
comparada a ele, se considerava uma artesa. Isso vindo de
uma atriz do quilate de Fernanda! Infelizmente, a doenca
dele avangou e ndo foi possivel realizar o projeto. Essa
relacdo com o teatro mostra, de certa forma, o interesse
de Iberé pelas questdes humanas, tanto relacionadas aos
temas desses espetaculos quanto ao drama inerente a
prépria existéncia. W
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Acidente
em Angra

Iberé Camargo

Em 1969, a Companhia MVA - Merda Vaporizada Aérea -, apds
exaustivos estudos, construiu um revolucionario sistema
agrometeoroldgico para adubar os campos do Rio Grande do
Sul, exauridos pela monocultura.

O projeto foi do engenheiro alemao Struck, famoso pela
teimosia, e grande conhecedor e bebedor de vinho.

Fui encarregado de executar as plantas - nessa época eu
trabalhava no escritério técnico da MVA, uma poderosa
multinacional. Desenhei a planta baixa do conjunto, elevacGes,
cortes, detalhes das complexas instalagGes elétricas e
hidraulicas e uma perspectiva panordmica da usina, que
ocupava mais de quatro mil metros quadrados de area.
0O mervapor, como depois se chamou, foi construido em
Angra, um aprazivel balneério de aguas térmicas, vizinho
a Cacgapava.

Para a realizacdo deste projeto o pais fez um dos seus
maiores empréstimos no exterior.

A usina funcionou a pleno vapor e com absoluto éxito até o
dia do lamentavel acidente que a paralisou para sempre. Os
jornais da época, sob pressao, silenciaram ou minimizaram o
fato. O sistema do mervapor consistia em canalizar os dejetos
humanos das grandes cidades para uma gigantesca fossa,
onde eram macerados até se transformarem em liquidos e
posteriormente em vapor. A maceracdo dos excrementos
obtinha-se pelo pisotear em compasso de marcha - um, dois;
um, dois; um, dois - de gigantescos pés de bronze que, como
poderosos émbolos, subindo e descendo, moiam os dejetos até
torna-los liquidos. Este processo de maceragdo foi inspirado
diretamente no antigo método de fabricagdo de vinho, que
consistia em esmagar as uvas com os pés para lhes extrair o
suco. Nos garrdes desses pés de bronze giravam poderosas
hélices, como gigantescas esporas. Bem se evidencia o nosso
arraigado e louvavel respeito as nossas caras tradicdes.

Liquefeita a matéria fecal, esta era conduzida, através de uma
complicada rede de condutos, a uma grande caldeira revestida
de cobre semelhante a um tacho, onde era aquecida até a sua
completa evaporacgao.

A merda, assim volatilizada, era expedida pelas rotas aéreas
da Birde’s Line, em forma de nuvens biodegradadas (naquele
tempo ndo se conhecia este termo) que se precipitavam
em chuva nos locais preestabelecidos. As nuvens eram
dirigidas por controle remoto assim como a precipitagdo, com
precisdo eletronica.

Ao serem expelidas, ouvia-se um ronco nos condutos, um
borbulhar, um cascatear de sons, semelhantes a trovoadas.
As nuvens acinzentadas, espécie de nimbos, chamavam-se
lolandas; outras brancas, redondas, diafanas, chamavam-se
de prima donna.

Apenas o pedido dos agricultores aparecia no video do
computador - Mande cinco lolandas! - a torre de comando
as expedia. Assim, comboios de nuvens desfilavam pelo céu,
como um rebanho de ovelhas, para fertilizarem os campos.
Os turistas acorriam ao Aeromerd, que se abreviava por MER,
assim se chamava essa espécie de aeroporto, para assistirem
ao belo espetaculo que a partida - take-off - oferecia.

Isto trouxe muita riqueza, as colheitas ultrapassaram
todas as previsdes, foi um tempo de fartura. Este intenso
trafego de fertilizante que beneficiava a agricultura
- ja se falava na erradicacdo da fome no mundo - e
enriquecia o pais foi interrompido por um lamentével erro
do computador ou por sabotagem, o que até hoje ndo foi
esclarecido. Num dia de primavera, sob um céu de azul
Blockx, luminoso, um longo comboio de nuvens lolandas
escapou do controle da torre de comando e entre relam-
pagos, raios e trovoadas desabou sobre uma parada militar,
emerdando-a. Este desastre ecoldgico foi considerado um
insulto as forgas armadas, talvez a patria.

Adesativacdo da usina foiimediata, por decreto do presidente
da Republica. Nunca mais se falou no ocorrido.

Apenas ficou o dito na boca do povo:

- Cuidado! Troveja para as bandas de Cagapava.

Porto Alegre, outubro de 1986

Segunda Série Ecoldgica (Agrotoxicos), 1986

Foto: Fabio Del Re_VivaFoto
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0 encontro de

Ibere com a Tribo

Paulo Flores

Foi em um domingo de sol no inverno porto-alegrense, em
1985, que Iberé Camargo encontrou a Tribo de Atuadores
Oi Néis Aqui Traveiz. A Tribo estava no conhecido Brique da
Redencdo, apresentando a sua intervencdo cénica “A Duzia
Suja”, uma critica aos doze agrotdxicos mais prejudiciais ao
ser humano e a fauna silvestre. A performance usava diversas
alegorias, como personagens com maquiagem expressionista
(camponeses, militar e o estadunidense Tio Sam) e grandes
bonecos que representavam a monstruosidade das principais
multinacionais que produziam os venenos agricolas, além de
uma reproducao em grande proporcao de uma bomba de DDT.
Aintervencdo era marcada pelo tambor do Zé da Terreira e os
personagens entoavam uma cantoria de parddia de marchinha
de carnaval que nomeava a ddzia suja. Era uma manifestacdo
chamada pelas principais entidades ecolégicas da cidade,
tendo a AGAPAN e Oi Néis Aqui Traveiz a frente. A intervencio,
que durante a semana aconteceu na Esquina Democratica,
lancava, no Rio Grande do Sul, a campanha internacional
contra a Duzia Suja - os 12 agrotdxicos mais perigosos do
mundo: Aldrin, Clordano, Dieldrin, DDT, Dioxinas, Endrin,
Furanos, HCBs, Heptacloro, Mirex, PCBs e Toxafeno. Naquele
momento, a Tribo levava para as ruas, através de intervengGes
cénicas, questionamentos que ndo estavam presentes na
grande midia. Antimilitarismo, dendncia de agrotdxico, luta
contra o racismo, defesa dos povos indigenas; em todos os
momentos de mobilizagdo politica, em atos de repudio a
injustica social e a violéncia institucionalizada, o Oi Néis Aqui
Traveiz estava presente, em defesa terna e intransigente de
uma humanidade criativa e solidaria.

As imagens alegdricas com as suas figuras sombrias e o tema
exposto levou o intrépido artista a desejar reproduzir em
suas telas as impressdes vividas naquele dia. Este artista, que
construiu uma obra vigorosa e independente, se encantou
com o teatro de rua do Oi Néis e a sua fusdo com o cotidiano,
em interagdo com a vida e as pessoas. A intervengao trazia
para cena a ideia de que a economia de mercado permite que
o capitalismo siga em frente, produzindo somente o que é
lucrativo, sem levar em conta o meio ambiente e sem respeitar
as reais necessidades das pessoas. Enquanto o capitalismo
permanecer como norma econdmica, maior sera o perigo de
um total colapso ecoldgico. As formas estéticas da encenacgdo
ecoaram na mente e no coragao do consagrado pintor, que
ja era reconhecido como uma das maiores expressdes da
arte brasileira. Passados alguns dias, Tina Zappoli procurou
o grupo na Terreira da Tribo para propor que os atuadores
caracterizados como na performance posassem para o Iberé.
Foi combinado um final de semana no qual a Terreira se
transformou no atelié de Iberé Camargo. Com tragos rapidos
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e vigorosos, as figuras grotescas da performance iam
tomando vida nas telas. Nestas tardes de agosto, o artista
produziu muito, criando o que chamou de séries ecoldgicas
I e 1l, com 26 guaches. A Unica exposi¢do individual com o
conjunto completo da série foi realizada na Galeria Tina
Zappoli, em Porto Alegre, em marco de 1986. Parte dela foi
exposta em outras capitais do Brasil e no Uruguai, e hoje se
encontra em cole¢des particulares.

A conjuncdo de ideias sobre o papel transgressor da arte
levou Iberé a assistir o espetaculo da Tribo As Domésticas
(Les Bonnes), de Jean Genet, dramaturgo que o artista
havia conhecido em Paris no final da década de 1940. Em
cena veem-se trés homens representando mulheres e
estas representam papéis sociais que compreendem as
relagBes servis de doméstica-patroa. Novamente tocado
pela encenacdo, o artista convidou o Oi Néis Aqui Traveiz
para ser retratado através do seu desenho. Dessa vez, os
atuadores que participavam do espetaculo se maquiavam
e vestiam seus figurinos na Terreira da Tribo e depois, ja
paramentados, caminhavam até o atelié de Iberé, também
localizado na Cidade Baixa. Foram outras tardes de muita
concentragdo e produtividade que rendeu treze desenhos
de grandes dimensdes (1m x 0,70m). A série “As Criadas”,
inspirada na peca do escritor francés, foi exibida na Galeria
Usina, em Vitéria, no Espirito Santo. Da relacdo que se
estabeleceu entre os atuadores e Iberé surgiram novos
convites para atores e atrizes individualmente posarem para
o mestre do pincel.

Voltando a “Dulzia Suja”, a série de desenhos de lberé
Camargo ja era um grito de alerta. Hoje, depois de quase
40 anos, vivemos os reflexos da depredacdo do planeta
com a grave crise climatica. Os grandes proprietarios fazem
uso intenso de agrotdxicos nas suas plantacdes, levando a
degradagdo do solo, da agua, da flora e da fauna, agredindo
o ambiente e afetando a saide humana pelo excesso
dessas substdncias. Na contramdo do agronegdcio, os
pequenos proprietarios vém produzindo nas suas lavouras
alimentos saudaveis, com métodos bioldgicos e organicos
e meios naturais para melhorar e proteger o solo, ao invés
da aplicacdo massiva de agrotoxicos. Paralelamente, os
artistas, com a sua arte, vem despertando o seu publico para
a necessidade de mudarmos a concepgdo de sociedade,
substituindo o mais rapido possivel a produgdo voltada para
o lucro de uma minoria pela produgao para as necessidades
da maioria da populagdo. S6 assim havera chances de
sobrevivéncia e felicidade humanas. Il

Paulo Flores é artista e fundador do Oi Néis Aqui Traveiz.



Iberé Camargo,
esperancoso

também constrangido

e acreditando na

bondade humana

A exposicdo Iberé Camargo: Vivo como as arvores,
de pé apresenta uma série de fotografias do artista
junto dos gatos que ele adotou ao longo de sua vida.

Nesta edicdo, a Fundacdo Iberé transcreve uma
matéria publicada em 1956. O jornal - ndo identificado
- integra o acervo documental do Museu de Arte do
Rio Grande do Sul - MARGS, doado pelo préprio
artista. Nele, Iberé promete recompensar com uma
obra sua quem localizar o seu gato, Rusti, entdo
desaparecido. Ele foi o primeiro gato adotado por
Iberé e Maria, sua companheira, quando viviam no Rio
de Janeiro. O artista dizia que “o gato, que é onivoro
como homem, sabe exatamente qual a erva que deve
comer. Ja o homem se envenena. Foi por isso que eu
achei que deveria tomar como mestres da minha vida
os animais.”

“Alguém trara o meu Rusti de volta”
O pintor Iberé Camargo esta as voltas, no momento,
com o problema do desaparecimento de Rusti, o seu
gato de estimac@o, que fazia as vezes de cdo de guarda.
Desaparecido ha cerca de seis dias de sua residéncia,
em Botafogo (imediacGes
da rua S3do Clemente),
Rusti até hoje ndo voltou
para casa, embora diversos
anuncios ja tenham sido
colocados em jornais e toda
a vizinhanga tenha sido
cientificada do fato.

“Vivo para o coragdo.
Tenho apego a todas as
coisas na vida, por isso nao
posso ser indiferente ao
desaparecimento de Rusti”,
disse o pintor.

“Um desses perguntou o que
receberia como recompensa.
Disse-lhe que nao tinha
dinheiro para oferecer, mas
poderia dar um de meus
quadros, que, afinal de contas,

Teste de Bondade

Iberé Camargo esta um tanto desolado com o fato. Em conversa
com o repdrter, em seu atelié de pintura, revelou alguns fatos que o
levaram a procurar, com insisténcia, o seu gato de estimacao.

“Ao anunciar a procura de Rusti pensei, a0 mesmo tempo, fazer
um teste de bondade. Julgo que todos tém alguma coisa de bom.
Por isso, inclusive, dei o telefone da minha residéncia. Acredito que
ndo fui molestado como poderia parecer a primeira vista. Recebi
quatro ou cinco telefonemas, apenas. Num deles alguém brincou,
imitando o miado do gato. Mas os outros trés foram de pessoas
que desejavam dar informacdes sobre gatos que haviam visto.
Um desses perguntou o que receberia como recompensa. Disse-
lhe que ndo tinha dinheiro para oferecer, mas poderia dar um de
meus quadros, que, afinal de contas, vale 20 ou 30 mil cruzeiros.
Estou satisfeito com a experiéncia, pois o brasileiro é aquilo que eu
pensava: generoso e bom”.

A historia do Rusti

O que mais aborrece Iberé Camargo é o fato de ndo poder resolver
um problema (que considera uma bobagem) dentro de um simples
quarteirdo: a rua em que reside e adjacéncias.

Mas a histéria do gato Rusti, um
nacional, tipo vira-lata, comecou em
Santa Teresa, onde I|beré Camargo
encontrou-o gemendo junto a um
muro. Na mente do pintor surgiu um
dilema: “ndo seria inconveniente um
gato dentro de um apartamento?”.

Ao mesmo tempo, pensou que nao
seria justo deixar o bichinho entregue
ao tempo e ao vento. Levou Rusti para
casa (na época, no bairro de Fatima),
onde o gato aprendeu a sair e entrar
sem necessitar de ajuda: abria o trinco

vale 20 ou 30 mil cruzeiros.” sozinho.



A mudanca para a Rua Serafim Valandro (residéncia atual de
Iberé, em Botafogo) foi outro problema para o pintor: levar
ou ndo levar Rusti era a questdo. Venceu o coragdo. O gato
foi colocado num saco de pano e levado num taxi. Em pouco
tempo, conheceu a porta de servico do novo apartamento.

0 caminho da perdicdo

Iberé faz uma breve pausa para um chimarrdo e recomega:

“Certo dia, as 3 horas da madrugada, fui acordado para
apanhar Rusti, que havia pulado da janela para a marquise
do prédio. Isto sé me dava prazer. O gato era como um c&o:
pedia comida levantando as patinhas. Brincava sempre para
o lado da rua que ndo havia saida, conforme lhe ensinamos.
Um vizinho, que possuia em casa uma cole¢do de gatos de
raga, tinha uma fémea a quem o meu Rusti ia fazer festas’

Iberé, Maria e o gato Rusti, 1970

Sem titulo, c.1952

todos os dias. Por coincidéncia, no dia em que me comunicou
que ia mandar a sua gata embora, Rusti sumiu”.

Iberé Camargo, embora acanhado, bateu em todas as portas da
vizinhancga a procura do seu gato, que possuia uma coleirinha
vermelha. Mas ninguém viu o seu Rusti. “Acredito que ele tenha
seguido para o lado da Rua Sdo Clemente e imaginado que dali
para diante o mundo continuava”.

O famoso pintor finaliza: “Pode ser que ele tenha sido
atropelado, embaixo de um bonde ou automével. Mas,
Rusti é um gato

engragado, ndo aceito essa hipdtese”.
comum, escuro, e desapareceu levando também uma coleira
vermelha. E, embora constrangido, até mesmo na Embaixada
da Gra-Bretanha (que fica ao lado de sua residéncia), Iberé foi
perguntar pelo seu gatinho. W
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As estrelas de
Janaina Tschape
conversando em
voz alta

Primeira individual da artista no Brasil
pode ser visitada ate 18 de fevereiro
na Fundacao lberé

Janaina Tschédpe é uma artista do mundo. Nasceu em Mu-
nique, filha de pai alemao e mae brasileira. Quando tinha
um ano de idade, sua familia mudou-se para o Brasil, onde
morou no Rio e em S3o Paulo. Aos onze, todos retornaram
a Europa, onde Tschiape permaneceu até os 16 anos. Pouco
tempo depois, ela fez as malas de volta para o Brasil, desta
vez para Curitiba, onde cursou o entdo colegial.

Retornou a Alemanha para graduar-se na Academia de Arte
em Hamburgo. Recém-formada, mudou-se para Berlim a fim
de fazer alguns cursos e, aos 21 anos, aterrissou no Brasil
pela terceira vez para estudar a cultura afro na Escola de Be-
las Artes da Universidade Federal da Bahia.

Em 1996, Janaina Tschape rumou para Nova York para um
mestrado na School of Visual Arts (SVA), mas agora seria de-
finitivo. Seu primeiro bairro foi o East Village, o epicentro da
arte vanguardista. Em 2000, mudou-se para o Brooklyn, mes-
mo prédio onde instalou seu atelié.

Ficar junto do estidio deu mais liberdade a artista e o tem-
po ganho foi uma virada de chave. A pintura se desenvolveu
em termos de materiais, tecnicamente falando, na qual ela
passou a utilizar novos materiais, como bastdes de dleo e ca-
seina, uma tinta que lhe deu espaco para desenhar em cima
com lapis aquarela.

“Quando estive em Paris para instalar uma exposicao, com-
prei uma mala inteira de bastdes a 6leo e comecei a experi-
mentar. Como o bastdo ¢ grosso, vocé pode tanto desenhar
como pintar. Entdo o desenho vai entrando na pintura de
uma maneira muito mais suave e transparente”, conta Ts-
chédpe. Com o 6leo, vocé cria uma relagdo com as camadas, a
textura, o tempo de secagem. Por outro lado, é um material
que tenta te controlar, vocé entra em cada pintura meio sem
saber como vai sair”, diz.

Awake, every second (estrelas
conversando em voz alta), 2023

EXPOSIGAO

Janaina Tschépe

Estrelas conversando

emvoz alta

Luisa Duarte, curadoria

25 nov > 18 fev

Janaina Tschipe - Estrelas conversando em voz alta é o
resultado deste processo, que habita um territério maledvel
entre realidade e fabulagdo. Exuberantes e impactantes, as
pinturas tém um aspecto liquido e transltcido que recor-
dam contornos vegetais, animais ou minerais em paisagens
silvestres e subaquaticas. O repertdrio de formas organicas
da artista se comp&e em grandes superficies animadas pelo
movimento dos seus gestos: os riscos velozes que traca com
bastdes a 6leo sobrepdem-se a fluidez de pinceladas mais
largas. A natureza ndo é retratada fielmente na obra de Ts-
chédpe, mas tem sua dinamica vital traduzida em termos
pictdricos, em grandes superficies que envolvem o publico
numa ambiéncia inquieta.

Como escreve a curadora Luisa Duarte para o catalogo, “a
intensidade dos gestos da artista, que levam o olhar a per-
correr velozmente toda a superficie da tela, parece remeter a
um siléncio gravido de palavras, pois envolto em umainquie-
tude tangivel, como se a densidade prépria de toda floresta
doasse um ethos grave a cena. Na mé&o contraria se encontra
o trabalho que d4 nome a exposigdo, Estrelas conversando
em voz alta, (detalhe ao lado) realizado especialmente para
a ocasido da atual mostra na Fundagdo Iberé, que, com seus
verdes, vermelhos e laranjas, nos fazem imaginar uma noite
na qual o sol se fez presente”.

“Ao nos determos nos trabalhos que fazem parte dessa
producdo aqui reunidos nota-se, de maneira evidente,
como a técnica serve a sua poética, e ndo o inverso. Aqui,
o olhar é lancado para diferentes direcGes transitando entre
opacidade, brilho e transparéncia. Se ao fundo, por vezes, a
caseina aquosa ainda se faz presente, doando translucidez,
no primeiro plano o 6leo sempre tem protagonismo. O uso
de bastdes possibilita uma simultaneidade entre pintura
e desenho, conferindo um gestual de cunho caligrafico as
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Foto: Vicente de Paulo

obras. Certa vez escrevi que os tracos da artista no interior
de suas pinturas ‘remetem a escrita automatica dadaista,
ou mesmo ao gesto da crianca de rabiscar sem finalidade
precisa.’ Mais recentemente, foi dito sobre estas telas que
estamos ‘diante de uma escrita repleta de rabiscos-arranhdes
entre o signo e o trago mudo, entre a iminéncia de uma
forma significante e a pura expressdo gestual’”, complementa
a curadora.

Representada pela Fortes D’Aloia & Gabriel, Janaina Tschape
realizou recentemente as exposi¢oes individuais “Soy mi
proprio paisaje”, CAC Malaga, Malaga, Espanha (2023);
“Restless Moraine”, Sean Kelly, Nova York, Estados Unidos
(2023); “FIRE just sparkles in the sky”, Carpintaria, Rio de
Janeiro, Brasil (2022); “Counterpoint #5” - (exposi¢do solo),
L'Orangerie, Paris, Franca (2021); e “Janaina Tschapeand Ursula
Reuter Christiansen: Das Unheimliche”, Den Frie Center of
Contemporary Art, Copenhagen, Dinamarca (2021). Participou
também das coletivas “The Big Picture”, Night Gallery, Los
Angeles, Estados Unidos (2023); “Earth Works, Hunt Gallery”,
Webster University, Luxembourg City, Luxemburgo (2021) e
“Abundant Futures”, TBA21, Cérdoba, Espanha (2021).

A artista tem trabalhos em importantes cole¢Ses publicas,
incluindo 21st Century Museum of Contemporary of Art,
Kanazawa, Japdo; Banco Espirito Santo, Lisboa, Portugal;
Centre Pompidou, Paris, Franca; Clifford Chance Collection,
Nova York, Estados Unidos; Fondation Antoine de Galbert,
Paris, Franga; Fondation Belgacom, Bruxelas, Bélgica; FRAC
Champagne-Ardennes, Reims, Franca; Harvard Art Museum,
Boston, Estados Unidos; Instituto Inhotim, Brumadinho,
Brasil; Itau Cultural, Sdo Paulo, Brasil; Kandinsky Library
Collection, Centre Pompidou, Paris, Fran¢a; Moderna Museet,
Estocolmo, Suécia; Mudam Musée d’Art Moderne Grand Duc
Jean, Luxemburgo; MAM - Museu de Arte Moderna da Bahia,
Salvador, Brasil; Museu Nacional Centro de Arte Reina Sofia,
Madrid, Espanha; National Gallery of Art: Washington DC,
Estados Unidos; Polk Museum of Art, Lakeland, Estados
Unidos; SMAK - Stedelijk Museum voor Actuele Kunst, Gent,
Bélgica; The Solomon R. Guggenheim Museum, Nova York,
Estados Unidos; Tokyo Roki Co. Ltd, Téquio, Japdo e TBA21
- Thyssen-Bornemisza Art Contemporary, Viena, Austria.



Carlos
Vergara

Em parceria inedita,

a Fundacao Iberé e

0 MARGS realizam
exposicoes simultaneas
do artista gaucho, que
Inauguram no dia 24 de
fevereiro de 2024

Carlos Vergara é um dos artistas contemporaneos mais atuantes no cenario
das artes plasticas do Brasil. J& trabalhou com joias, cerdmica, gravura,
instalagBes e painéis, sempre de forma provocativa e muito peculiar. Seu
universo, no entanto, € o da pintura, desse tipo de producdo que, por si s0,
vem carregada por uma tradi¢o de séculos.

Nascido em Santa Maria, no interior do Rio Grande do Sul, Carlos Vergara
teve toda a sua formacdo no Rio de Janeiro, onde passou a viver ainda
quando crianga. L3, foi aluno de Iberé Camargo, de quem diz ter aprendido a
olhar as coisas com extremo rigor.

Em 2003, Vergara esteve em Porto Alegre para acompanhar a inauguracao
de seu grande painel Todas as Horas, projetado e confeccionado junto ao
Aeroporto Salgado Filho, e que mede mais de 30 metros de comprimento.
Ele foi um dos trés artistas escolhidos para criar obras para o local. Os outros
dois foram Regina Silveira e Mauro Fuke. E foi diante de Todas as Horas - que
muitos transeuntes chamam carinhosamente de Zepelim, devido a forma
eliptica - que o artista concedeu essa entrevista ao site da Fundagéo Iberé.

Vinte anos depois, ele retorna a Capital para abrir, no dia 24 de fevereiro,
a programacdo 2024 da Fundacdo Iberé. Com curadoria de Luiz Camillo
Osorio, a exposicdo simultdnea com o Museu de Arte do Rio Grande do Sul
(MARGS) percorrera algumas séries emblematicas de obras produzidas ao
longo de cinco décadas, comecando ainda na época da Nova Figuragdo,
passando pelas séries do carnaval, da capaddcia e chegando a trabalhos
mais recentes.
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Leia entrevista de Carlos Vergara para a Fundacdo Iberé
em 2018.

Fundagdo Iberé - Tu ja tens uma certa pratica em painéis.
Fizeste, por exemplo, painéis para a Varig, em varios
aeroportos no exterior. Como tu percebes a interacao do
trabalho com o ambiente? Ele precisa ter, necessariamente,
uma ligagdao com o espago?

Carlos Vergara - Eu acho que o trabalho que opera com
a arquitetura deve, sim, reconhecer o ambiente. Vocé ndo
trabalharia com papel maché, por exemplo, num lugar onde
chove. Entdo, comega pela escolha do material. Em certas
situagdes, vocé tem chances de fazer um painel que pode
ser um discurso individual solto no ar. Mas ha lugares em
que isso ndo é possivel. Eu, no entanto, acredito que esse
tipo de trabalho deve levar em consideracdo a arquitetura e
a proposta do espaco. Pelo menos eu me comporto assim.
No caso do Aeroporto Salgado Filho, temos um componente
forte, que é o fato de esse ser um lugar muito nervoso: aqui as
pessoas ou estdo saindo, ou chegando, ou esperando para ir
a outros lugares. Para se ter uma ideia de como é complicado
executar painéis em aeroportos,

ha um tempo eu fiz um painel

para o terminal da Varig em Nova “Uma das coisas QUQ sempre me

York, para ser colocado no fundo

do checkin, mas ndo no alto, ~ CNAMOU @ atencao no lberé e que

atras das pessoas mesmo. Era um
trabalho cheio de sutilezas, com

areias coloridas, muito bonito... 40 critério de escolha. [..] Por isso,

E ninguém via o painel! Ninguém

conseguia ver o trabalho por  dUrante 0s anos em que trabalhei

causa daquele frisson de entregar

ele tinha muito rigor em relacao

Vergara - No Rio de Janeiro, existe uma empresa chamada
Artes e Oficios, e ela executa esse tipo de projeto. Eles
trabalham com um equipamento de corte a laser, que
funciona a partir de desenhos feitos no computador. O
rigor deles é muito grande. Por isso, ndo houve nenhum
problema do tipo acidente de percurso, no sentido da
montagem e do transporte da obra. Manualmente, seria
impossivel realizar esse painel. Imagina, sdo 56 mddulos
de pouco mais de 2 metros por 1 metro e meio. Eu soube
que, aqui em Porto Alegre, o painel ganhou um apelido:
Zepelim, por causa da forma meio alongada. No entanto,
ele é uma forma abstrata. A elipse é uma circunferéncia
em movimento. Refletindo um pouco sobre essa questao,
sempre se colocou, ao longo dos anos, que a forma
classica seria a do circulo, que tem um centro s, um Unico
Deus, enquanto a forma barroca seria a da elipse, que
passa a ter dois centros. A elipse é uma forma que indica
movimento. E a ideia, aqui, foi a de criar um fato estético.
E isso, curiosamente, toca muito as pessoas, porque a
grande maioria se sente desconfortavel em ver uma forma
abstrata. Resultado: acabam colocando apelidos que
remetam a algo que lhes é mais
proximo. Como o Zepelim, por
exemplo. Nesse sentido, acho
muito importante a atitude
da Infraero, na administracao
do Aeroporto de Porto Alegre.
Aqui, ela nos deu oportunidade
de fazer um trabalho que
ndo tinha tema. O tema era o
trabalho. J& no Rio de Janeiro,
por exemplo, acabaram de

bilhete e tal. Entdo, penso que,  COM €lE, eu desenhava muito, e ele ser inaugurados  painéis

para uma situagao como essa, para
aeroporto, o trabalho tem que ter
um estalido muito forte; ele deve
ter uma capacidade de apreensao.

Fundacdo Iberé - Mas ele deve ser integrado a funcdo
do espacgo?

Vergara - Ndo. Acho que o importante é criar um fato
estético, ou seja, uma aglomeragdo de intervencdes visuais
que justifique a sua propria existéncia. Pode ser um trago,
uma jogada de tinta na parede, qualquer coisa, desde que
composto de tal forma que ele crie a sua prépria existéncia,
justifique o seu porqué. Do contrario, ele é que nem musica de
elevador, papel de parede: é uma coisa que ndo fala. E eu acho
que tem de falar. No comego, fiquei assustado, preocupado
que essa coisa que remete a algo estilhagcado pudesse gerar
uma ideia de desastre, de explosdo, mas nao teve nenhum
comentario sobre isso. Embora o painel seja, mesmo,
estilhacado: estilhacado pela luz do sol, pelas sombras que
cortam, por tudo. Entdo, ndo é uma forma limpa. E um fato
estético que opera com a luz do lugar.

Fundagao Iberé - Como foi feita a execugao?

era muito rigoroso mesmo.”

que s3o sobre a histéria da
aviagao, e o tratamento deles
¢é absolutamente académico.
Entdo, a atitude da Infraero daqui é muito importante.

Fundacdo Iberé - No caso especifico do painel para o
novo aeroporto Salgado Filho, quando decidiste que ele
estava pronto?

Vergara - Esse trabalho ficou pronto em maquete. Para um
trabalho desse tipo, ja existem recursos virtuais étimos.
Entdo, no computador, eu pude fazer uma simulacdo do
lugar e colocar o painel nesse lugar. Tive de escolher que
tipo de sombra e que tipo de inclinagdo seriam melhores...
Na verdade, decidi tudo pela simulacdo, e s6 fui ver o
trabalho como um todo aqui, no Aeroporto, quando
tiraram o tapume.

Fundagdo Iberé - Como tu lidas com a questdo de fazer
uma obra para um espaco publico, que é para sempre? E
um pouco assustador, ndo é?

Vergara - Eu acho que uma das complicagbes é n3o fazer
um trabalho que fique datado. Ele tem que ser sutil o
suficiente para que ele passe pelo tempo, mas isso ndao
me assusta.



Fundacdo Iberé - Fora o teu painel, o Aeroporto Salgado Filho
ja havia inaugurado outros dois: um da Regina Silveira e outro
confeccionado por Mauro Fuke, em parceria com Fabio del Re.
O teu painel foi o de execu¢do mais demorada. Foram mais de
seis meses, e isso aconteceu devido ao alto custo, de RS 400
mil. Tu chegaste a pensar que, de repente, o painel ndo sairia
devido a esse problema da verba?

Vergara - Sim, pensei. Mas é algo em que eu ndo posso intervir.
Acho, contudo, que os mercados sdo diferentes mesmo. Certas
cifras soam em alguns lugares como se fossem proibitivas
e, em outros locais, soam como brincadeira. A quantidade
de zeros com que se trabalha em S3o Paulo é diferente da
quantidade com que se trabalha no Rio Grande do Norte! As
pessoas podem pensar: Com esse dinheiro, eu compro um
carro. Compra um carro, entdo! No fundo, é o seguinte: tem
um momento em que a obra passa a ser mercadoria. Esse
momento é depois que ela sai do atelié e vai para uma galeria
de arte. O grande problema é quando ela vira mercadoria
antes, dentro do atelié, ou seja, quando vocé trabalha em
funcdo do mercado, daquilo que ele te exige.

Fundacdo Iberé - Ja sofreste algum tipo de pressdo nesse
sentido, de pessoas quererem interferir no teu trabalho no
momento da cria¢do?

Vergara - Sempre ha essa tentativa. Existe, no mercado
brasileiro, um intermedidrio que as vezes pode ser muito
positivo e, as vezes, pode ser péssimo: o decorador. Ele é um
sujeito que, normalmente, ndo tem um interesse por arte. Ele
tem interesse em compor um espaco, fazer uma decoracao...
E ai ele vé uma parede vazia e quer colocar coisas, e ai comega
a velha histéria das combinag¢Bes dentro da tabela de cor
que ele inventou para a casa de fulano. J4 o bom marchand
é aquele que forma colegdo, ou seja, que tem ideia do valor
cultural de uma peca e também do seu valor histérico, ndo
no sentido da grande histéria do Brasil, mas da histéria valor
cultural da pintura brasileira. Isso quer dizer que ele tem que
saber que a pega se insere num momento, que ela é signo de
um momento... Agora, tudo isso ndo impede que um trabalho
de arte seja decorativo, porque ninguém vai falar mal de
Matisse na minha frente. E Matisse é o pintor mais decorativo
que se pode imaginar! Ao contrario, por exemplo, do Anselm
Kiefer, que é um pintor poderoso, interessante culturalmente
e, a0 mesmo tempo, nada decorativo. Pelo contrério, rasgante.

Fundacdo Iberé - Disseste, em conversa anterior, que muitas
vezes o pessoal de S3o Paulo e do Rio, principalmente, se
referem a ti como um artista gadcho, enquanto, em outras
situacdes, aqui, tu és tido como aquele que esta fora. E isso faz
com que tu te sintas estrangeiro...

Vergara - Eu acho que essa é uma vantagem! Eu n3o sou
de lugar nenhum e sou de todos! Sobre o concurso para a
realizagdo desses painéis, ha até uma histdria interessante:
soube que houve algumas cartas reclamando de eu ter
ganhado o concurso aqui, questionando exatamente o porqué
da escolha de um artista de fora. A condi¢do desse concurso
era que o artista tivesse nascido no Rio Grande do Sul, e eu

cumpri essa exigéncia. Eu nasci em Santa Maria. Na verdade,
acho que o certo era abrir um concurso para o mundo
todo. Essa reserva de mercado que se tenta fazer tem um
lado defensavel, uma vez que esse é um mercado menor,
entdo quando surge uma chance de se fazer um trabalho de
grande porte, é feita uma redugdo, pelo menos: artistas que
nasceram no Rio Grande do Sul. Mas eu, particularmente,
sou do Brasil inteiro. Gosto de trabalhar no pais inteiro,
com as peculiaridades de cada regido. Agora, por exemplo,
tenho vontade de mergulhar nas MissGes Jesuiticas aqui do
Rio Grande do Sul. E isso é uma coisa muito pessoal. Todo
mundo me fala daquelas terras vermelhas, e eu nunca fui la,
s6 conheco fotografias. Eu teria o maior interesse em fazer
coisas la, assim como ja fiz trabalhos em Diamantina, em
Ouro Preto, no Pantanal, em Goias Velho, em Pirendpolis.
E levar o olhar e pegar uma coisa que seja especifica, que
foi feita no lugar, mas que pode ir pra outro lugar, para um
museu, por exemplo, e adquirir uma outra instancia. Na
verdade, a pintura as vezes esta feita, esta na natureza e eu
vou |4 e apenas a retiro do lugar, como um sudario.

Fundacao Iberé - De certa forma, ao trabalhar com essa
questdao da terra, tu trabalhas com um resgate de uma
brasilidade, mas ndo de forma caricata. Como é isso?
Porque ha toda uma velha discussdo sobre se é possivel
falar de uma arte brasileira. ..

Vergara - Eu acho que é possivel falar de uma arte do Brasil.
Arte brasileira adjetiva de uma forma que eu acho que, na
verdade, diminuiria... Embora existam exemplos como o
Mestre Didi, uma arte do Brasil, da Africa, do mundo. Alias,
ha uma frase do Aldous Huxley que eu acho espetacular: O
mundo ndo é um monte de nagdes, é um monte de pessoas.
Entdo, acho que na arte do Brasil tem tanto a minha paleta -
que é essa paleta baixa, da terra, que pra mim é satisfatoria
- quanto a paleta do Iberé, por exemplo. A ideia de arte
brasileira é a mesma coisa que a de latinidade. Ha pouco
tempo participei de um concurso de pintura no Chile - coisa
mais louca! Ai eu ganhei um dos prémios do concurso. E foi
feita uma grande reunido com os artistas, e, fora do Brasil,
no Peru, no Chile, na Argentina, na Venezuela, na Colombia,
existe essa questdo da latinidade. Eu tinha acabado de voltar
da Feira de Chicago e, quando cheguei a cidade, comprei o
Chicago Tribune, e a manchete dizia o seguinte: “O hablas
espafiol, o te quedaras para trds”. E, pequenininho, em
inglés: “Or you speak Spanish, or you get behind”. Entdo, eu
falei pra eles: Olha, vocés estao discutindo aqui latinidade,
e os caras la estdo dizendo “aprende a falar espanhol”!
Quer dizer: eles estdo atras da discussdo. Por que defender
essa coisa da latinidade? Eu acho que tem que se defender
aboa arte.

Fundacdo Iberé - Talvez por uma baixa autoestima...

Vergara - Isso é o que eu acho. Mas nés, brasileiros, temos
um privilégio diferente, porque a gente tem um pais
miscigenado. E isso é fantastico! A nossa discussdo esta
muito mais na frente. Ninguém fica exigindo carteirinha
de negro para fazer samba bom. Ndo existe mais isso. E eu
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acho que essa miscigenagdo muito rapida foi um privilégio
do Brasil, enquanto os paises de lingua hispanica tém uma
resisténcia racista maior, principalmente em relacdo ao
negro. Entdo, sobre a ideia de arte brasileira, eu acho que é
arte do Brasil, feita no Brasil. Se pegarmos o Krajcberg, por
exemplo, que é um polonés que lutou do lado da Rdssia,
ele faz o qué? Arte polonesa? Ele faz arte do Brasil. Ele é
um cara dedicado ao Brasil, é uma pessoa que incorporou
o Brasil. Ndo fala mais nem polonés direito, nem russo,
nem portugués, mas é um cara que espiritualmente esta
absolutamente entranhado aqui. Eu devo muito a ele essa
questdo dos pigmentos que utilizo em meus trabalhos. Foi
ele que me introduziu aos segredos de Minas. Quando a
Varig me chamou em 1970 para fazer um painel em Paris,
eu pedi a ele: Me mostra ai. E ele falou: Vem me encontrar
em Minas. Eu fui, e ele me levou aos lugares onde catava
0s pigmentos.

Foto: Porto Alegre Airport

Fundac@o Iberé - Assim como tiveste uma forte convivéncia
com Krajcberg, a tiveste com Iberé Camargo. Como foi esse
convivio?

Vergara - Existia uma galeria no Rio de Janeiro, que se
chamava Galeria Relevo. Quem trabalhava nessa galeria era
aTerezade Lima, filha do poeta Jorge de Lima, que conhecia
muitos artistas, dentre eles, o Iberé. E ela conhecia os meus
desenhos, além das minhas joias. Eu estava comecando
a ficar de saco cheio das joias, porque acaba sendo um
décor na mdo, ndo tem vida prépria. Embora ela tenha
caracteristicas artisticas, é sempre um penduricalho, e eu
estava ambicionando um pouco mais. Entdo, ela me disse
que ia me apresentar ao Iberé. Eu falei por telefone com ele,
e ele me disse para levar os meus desenhos na casa dele.

Ai eu me mandei, com um catatau de desenhos. Ele olhou
aquele negédcio todo e falou assim: Vem pra ca, para o meu
atelié. Vem trabalhar aqui. Ai eu fui. Fiquei espremendo uns
tubos de tinta e tal... Ele montava umas naturezas mortas
pra eu desenhar e, quando precisava de mim, me chamava:
“Espreme aqui vermelho, branco...”

Fundacdo Iberé - Tu tinhas que idade?

Vergara - Uns 22. Nessa época, jogava voleibol profissional-
mente. E ele ficava com édio, porque chegava seis e meia da
tarde, e eu dizia que tinha que ir embora por causa do treino.
Ele ficava louco: “Ndo Pode! Ou tu és artista, ou esportista!”
Eu acho que dai nasceu uma amizade muito grande. Eu
conto uma histéria que é verdadeira: as vezes, o lberé
ficava muito brabo com uma coisinha minima no quadro.
Ele gastava aquela tonelada de tinta, mas ndo gostava... E
eu falava: “Iberé, ta pronto! Ta pronto, ndo mexe mais, pelo
amor de Deus!” E ele:
“Nao, tché, aquele trogo
td me agoniando!” Ele ia
ld e, pronto, estragava
tudo. Um dia, tinha um
quadro  enorme, que
tinha  ficado  pronto.
Ele ja tinha sentado, eu
havia lavado tudo, havia
limpado a paleta, que era
um carrinho de rodas...
Depois, quando ja estava
em casa, de repente, liga
a Maria: “Vergara, vem pra
ca, que ele td querendo
mexer de novo!” Foi uma
convivéncia muito intensa
mesmo!

Fundacdo Iberé - Quanto
tempo tu ficaste ali?

Vergara - Foram dois anos.
Quando teve a exposicdo
Opinido 65, o meu
trabalho tinha ganhado
um carater muito objetivo, e tava aquela coisa politica. O
Iberé era contrario a isso, ele tava muito incorporado a coisas
da visualidade geral. Dai ele disse pra mim assim: “Olha,
eu acho que ta na hora de tu ter a tua vida prépria”. Mas o
impressionante é que depois eu passei mais ou menos uns 15
anos sem ter um contato mais préximo com ele. E ai, quando
vim a Porto Alegre para fazer a exposi¢ao na Casa de Cultura
Mario Quintana, no inicio dos anos 1990, eu queria que o Iberé
fosse ver as coisas. Ai eu liguei para a Maria: “Onde é que ta
o Iberé?” E ela: “Foi a cidade, foi comprar cuecdes. Vai para a
Rua da Praia, que ele vai passar por l3!” Ai eu fui pra Rua da
Praia, escolhi uma esquina e fiquei olhando... Dali a pouco, |
vinha ele, e foi uma coisa impressionante! No dia seguinte ele
foi & ver a exposicdo, e nds vimos tudo abracados. Foi uma
coisa muito emocionante pra mim.



Fundacdo Iberé - Que tipo de ensinamento tu aprendeste da
convivéncia com Iberé?

Vergara - Uma das coisas que sempre me chamou a atencao
no Iberé é que ele tinha muito rigor em relagdo ao critério
de escolha. Porque quando vocé comeca um trabalho,
existe, pelo menos, um grande problema: decidir quando
ele esta pronto e se ele esta certo ou errado. O trabalho néo
pode ter muitas referéncias externas. O artista estd sempre
procurando fazer um discurso em que a sua individualidade
esteja presente e que, a0 mesmo tempo, ela converse com
o0 universo estético do mundo. O Iberé, particularmente, era
muito rigoroso em relagao a essa questdo. Por isso, durante
0s anos em que trabalhei com ele, eu desenhava muito, e
ele era muito rigoroso mesmo. Ele olhava os meus trabalhos
e me dizia: “Isto é uma merda! Rasga!” E eu demorei um
tempo para saber porque era ruim. E quando ele dizia,
entusiasmado: “Isto aqui é um desenho!” Também demorei
um bom tempo para compreender aquilo ali. Mas aprendi.

Fundacdo Iberé - Na Bienal do Mercosul tinha um espaco no
Santander Cultural que era todo dedicado a discutir questdes
da pintura. Tu, que produz obras tao diferentes, mas sempre
muito a partir da pintura, como vés o espaco desse tipo de
producgdo hoje?

Vergara - Na arte, existe um tipo de producdo que se chama
pintura, e quem pratica esse tipo de producdo aceita uma
cargade tradicdo, e eu ndo vejo um limite nisso. O trabalho de
arte é, na verdade, a expressdo de um pensamento, que pode
serabsolutamente visual, que se dirige a dreas sutis do teu ser,
através do teu olhar. O olhar, acredito, tem uma inteligéncia
prépria, que é a inteligéncia menos habil dos nossos talentos,
porque a gente usa o olhar muito pragmaticamente. Vocé, na
verdade, usa o olhar para ndo tropecar nas coisas. A abstracao
do ouvido, por exemplo, é muito maior. Tanto é que o tempo
da pintura é muito maior que o tempo de uma mdsica. A
pintura é muito mais intrincada. Eu acho, por exemplo, que
uma boa pintura tem pele, musculo, osso... Ela tem camadas,
ela tem passado. Ela mostra isso na sua estrutura. Ela tem
que ser capaz de se diferenciar e de dizer a que veio. Entdo,
pode ser que a pintura seja, digamos assim, muito sutil, mas,
se vocé der tempo a ela, ela continua sendo eloquente o
suficiente para atingir areas sutis do teu pensamento que vdo
te equipar para que tu vejas o mundo melhor.

Fundacdo Iberé - Mas o grande problema é que o publico
tem um olhar rdpido, viciado...

Vergara - Isso é problema do publico, é um problema de
educacdo, de cultura. Ndo estd no trabalho de arte. Se a
populacdo é mal-educada e, além de n3o ter conhecimento
cultural, ndo tem vontade de ter, isso ndo é um problema
do artista.

Fundacdo Iberé - No universo das artes visuais, o que te
surpreende hoje?

Vergara - Tem gente que tem horror do Bill Viola... La na Feira
de Chicago, tinha uma coisa impressionante. Tinha uma sala

onde tinha uma tela plana de cristal liquido, que parecia um
portrait: eram cinco pessoas. Eu passei por ali pela primeira
vez e ndo me toquei. Quando passei pela segunda vez, tinha
mudado a posi¢do. Dai que eu fui me tocar que aquilo era
um filme que tinha sido gravado em altissima velocidade,
sendo passado em camera normal. Entdo os gestos eram
lentissimos, quase imperceptiveis. Eram cinco pessoas que
estavam vendo uma coisa horrorizante, e isso de “chegar ao
horror” se dava numa lentiddo maxima. Esse é um trabalho
que eu acho interessantissimo... Tem também um trabalho
do Walter De Maria, que sdo cinco fotografias. Ele pegou um
campo de grande intensidade elétrica, no deserto do Novo
México, e colocou postes de aco ao longo de uma milha. A
primeira fotografia é exatamente esse deserto com os postes
de ago e montanhas no fundo. A segunda fotografia é o tempo
se fechando, com nuvens e tal. A terceira fotografia é um céu
negro, e a Ultima imagem mostra todos os raios indo para
onde ele marcou. Eu acho essa a maior ilustragdo da arte, ou
seja, a energia dispersa vai para onde o artista marca. A boa
arte é essa que consegue tirar de vocé essa dispersa sensagdo
de ser humano.

Fundacédo Iberé - No Brasil, hoje, que artistas tu destacarias?

Vergara - Eu adoro o Tunga. Acho interessantes também
as coisas que o Ernesto Neto tem feito. Gosto muito do
Waltércio Caldas. José Rezende é um amigo diretissimo meu,
e eu gosto muito do trabalho dele. Ele é um homem que
opera com coisas muito sutis: coisas moles para fazer uma
coisa dura... ele produz pardbolas com os materiais... Gosto
muito das coisas da lole de Freitas, gosto de algumas coisas

da Fernanda Gomes, gosto muito da Carmela Gross, gosto da
Karin Lambrecht... ll
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Livros de artista e suas
fronteiras ampliadas

Exposicao do Itau Cultural
abre a programacao 2024
da Fundacao lberé

Felipe Scovino

A exposicdao Narrativas em Processo: Livros de Artista na
Colecdo Itaui Cultural, sob minha curadoria, chegaa Fundago
Iberé no dia 3 de fevereiro, depois de passar por sete cidades.
Reunindo cerca de 55 obras de 44 artistas, a exposi¢cao nao
permeia apenas os livros-objetos - comumente associados a
expressao livros de artista -, mas propde a investigacdo das
diferentes relagdes que podem ser estabelecidas entre livro
e artista.

Artistas, muitas vezes, produzem livros como parte de seu
trabalho. Unico e feito 8 mdo ou produzido em pequenas
tiragens, fazendo com que a exclusividade deixe de ser uma
norma no contexto das artes visuais, artistas vém, cada vez
mais, sendo atraidos por esse suporte.

Produzidos em maior nimero a partir da década de 1950,
os livros de artista tém um estatuto complexo, variando
entre serem identificados
tanto como obras de arte
quanto  documentagao.
O lugar deles dentro do
museu - e na histdria
da arte de forma mais
ampla - ndo é fixo. Sdo
varias as possibilidades
de entendimento sobre o
livro de artista: podemos
compreendé-lo como
uma publicagdo cujo
artista concebe contetido
e design grafico; a
manufatura de um livro
que sofre intervencao
conceitual e tem uma
tiragem limitada; a
ilustracdo de uma revista
ou livro; a execu¢do de um
album de gravura, entre
outras possibilidades.

Os artistas, por meio de suas
publicacoes de vanguarda, lancam
provocacoes: como um livro pode ser
visto, representado e transformada?
0 que passa a significar a expressao
“ler um livro™? Como as invencdes nas
artes visuais tracam fronteiras com
as experimentacoes da literatura que
aconteceram ao longo das ultimas se apresentam  como
decadas? Em meio a explosao de
“conteudo” digital, o que é hoje um
livra e 0 que ele pode fazer?

A Colegdo de Livros de Artista do Itad Cultural se concentra
nos artistas brasileiros, particularmente na transicao entre
o moderno e o contemporaneo. Ademais, aquisicdes mais
recentes, como as obras de Aline Motta, Eustaquio Neves e
Rosana Paulino, tém foco em recortes de ancestralidade,
raca, género e territdrio. Os recortes curatoriais refletem
que a investigacdo do suporte livro de artista passa pela
producdo moderna e seu didlogo com a ilustragdo, como é o
caso da edicdo de “Casa Grande e Senzala” (1934), de Gilberto
Freyre, e o trabalho de Cicero Dias, pelos livros-esculturas
dos poetas concretos, pelos albuns de gravura, incluindo
a iconica produgdo galcha, e termina com um nucleo
contemporaneo, dividido em Uma Escrita em Branco, Rasuras
e Paisagens. Existem duas situa¢Oes para a expressao “uma
escrita em branco”.

A primeira faz referéncia a
livrosem que apalavraesta
em suspenso e o que se
destaca é a materialidade
do suporte. Nela estdo em
evidéncia a forma, o peso
e a estrutura da obra, e a
escrita é negada ou ndo
concluida. Nada aparece
como um dado pronto: é
preciso se aventurar entre
essas camadas, das quais
a incerteza é o motor. E o
caso dos livros de Brigida
Baltar e Débora Bolsoni,
oferecidos como matéria,
densa e compacta, e que

publicacdes caras ao
tato. Ambos quebram
expectativas sobre um
conceito fechado de livro



ou leitura, pois se langam ao sensério. Semelhantes a blocos,
enquanto é impossivel abrir o de Baltar - pois seu propésito
¢é o contato com a cerdmica e o pé de tijolo, seus materiais
constituintes -, o de Bolsoni, com uma forma ambigua entre
um arquivo e um bloco de concreto, ndo possui palavras,
sendo um campo aberto ao olhar. A segunda situacdo ¢é a
construcdo de uma narrativa na qual o leitor é levado a um
estado de perda de referéncias, pois a linguagem impressa
é turva, como em “O Livro Velazquez” (1996), de Waltercio
Caldas, que torna imprecisa nossa percepgado sobre o objeto
dado. A obra nunca se coloca como pronta aos olhos. O
livro é atacado como um todo: texto e imagens estdo fora de
foco. A imagem se coloca como frustracdo. E preciso furar
camadas de inconclusao e deduzir sobre aquilo que nunca se
apresenta inteirico.

Em “Rasuras”, as obras se colocam a margem de uma
narrativa obediente ao pragmatismo. E o lugar da escrita
que nasce para nao ser compreendida, oferecida ao mundo
com certo grau de violéncia e gestualidade, como em
“Balada” (1995), de Nuno Ramos, na qual um rastro da bala,
que atravessa o livro, embaralha os sentidos entre o ver e o
ler. Em “Flesh Room with Anima” (1978/96), Antonio Dias
exibe imagens ampliadas de sua pele, tornando a pagina
do livro um padrdo bioldgico. Nas obras de Artur Barrio,
conceitos de diario, registro, projeto, esquema, sonho e
devaneio transportam o leitor para um espago-tempo que
foge a regras conclusivas sobre a concepgao de livro como
organizador de ideias.

Aline Motta, por sua vez, em “Escravos de J&” (2016), parte da
desconstrugdo da narrativa da cantiga infantil que da titulo
a obra para expor criticamente a histéria do pais atrelada a
constituicdo de um estado necropolitico. O livro escancara
como nossa cultura e nossa histéria oficial naturalizam a
violéncia, com uma crueldade institucionalizada contra corpos
racializados. Sdo rasuras que revelam rasgos na carne. O
nucleo Paisagens se volta para livros cujo interesse é esgarcar
poeticamente a ideia de paisagem, como na obra de Jorge
Macchi. Em “Buenos Aires tour” (2003), o artista constitui oito
itinerarios que derivam de uma trama de linhas criada a partir
da quebrade uma estrutura de vidro colocada sobre o mapa da
cidade que da titulo ao livro. Nesses itinerarios, foram eleitos
46 pontos de interesse com informacgdes escritas, fotograficas
e sonoras. A paisagem é ndo sé exibida, mas também
vivenciada de mdltiplas maneiras pelo leitor. A poténcia
desse nlcleo também se faz numa pesquisa acerca de como
os livros revelam imagens de corpos, paisagens e gestos que
refletem, entre outras circunstancias, sobre género (Lenora
de Barros), perspectiva racializada (Dalton Paula, Eustaquio
Neves, Rosana Paulino) e a relagdo entre cosmogonias e povos
originarios (Menegildo Paulino Kaxinawa). Além disso, ha uma
producdo realizada nos Udltimos cinco anos que possui uma
poténcia critico-social sobre a paisagem politica brasileira que
vivenciou a ascensao da extrema-direita, como observamos
na atmosfera de cinismo e niilismo que rondam o “Livro de
colorir” (2016), de Marila Dardot, e “O ano da mentira” (2018),
de Matheus Rocha Pitta.

A parte dedicada aos albuns de gravura exibe producdes
galchas. “Gravuras galichas” (1952) apresenta pranchas com
gravuras de artistas que fundaram o iconico Grupo de Bagé,
como Carlos Scliar, Dantbio Gongalves, Glauco Rodrigues
e Glénio Bianchetti. Ao defender a popularizagdo da arte,
o coletivo apresenta uma impressionante produgdo de
gravuras, com tracos realistas que tecem uma critica social,
ao mesmo tempo em que documenta a cena regional do Rio
Grande do Sul.

Em foto dos anos 1990, Glenio Bianchetti, Glauco Rodrigues,
Carlos Scliar e Danuibio Gongalves, que participaram dos
Clubes de Gravura de Bagé e Porto Alegre

Duvidar dos cddigos de representacdo é uma tbnica na
pesquisa de Regina Silveira, que, em “Anamorfas” (1980),
album produzido durante seu mestrado na ECA-USP, apresenta
um registro de seu interesse pela subversao dos sistemas de
perspectiva. Os trabalhos partem de fotografias de objetos
cotidianos, que, por meio da anamorfose - efeito dptico pelo
qual a dimensdo vertical da imagem de um objeto aparece
com grau de ampliagdo diferente do da dimensao longitudinal
ou transversal -, sdo “redesenhados” para obter compressdes,
dilatagGes e dobras. Ao quebrar a “confiabilidade” da imagem
ou testar os limites do reconhecimento da coisa representada,
Silveira escolheu objetos como éculos, garfos, martelos,
tesouras, pentes e xicaras para ilustrar seu album. S3o
imagens de poder simbdlico, artistico ou social que guardam
em si uma ameaca, mas que, por meio do processo de
anamorfose, se tornam distor¢Ges que acabam por enfatizar,
ambiguamente, o seu tom patético. A mostra abre espaco
para a xilogravura, contida nas obras em formato de album,
como “Pequena Biblia de Raimundo Oliveira” (1966), com
texto de Jorge Amado, e “Das baleias” (1973), de Calasans
Neto, acompanhado de um poema de Vinicius de Moraes.

Referéncia para esses trabalhos, a literatura de cordel néo se
apresenta “somente” como expressao da cultura brasileira,
mas constitui-se em um livro e uma narrativa produzidos
manualmente pelo préprio artista. Sdo exemplos, portanto, do
processo de expansado da ideia de livro de artista. Em meados
dos anos 1950 no Brasil, poetas concretos e integrantes
do Poema/Processo problematizavam as nog¢des de livro,
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palavra e leitor. A relagdo entre a poesia concreta e
as artes visuais fundou uma nova forma de apari¢ao
do livro, que ganha uma aparéncia escultérica, na
qual a palavra alcanca a tridimensionalidade e
passa a ter volume e densidade - dos “Poemas
espaciais”, de Ferreira Gullar, as contribuicdes
que demandam a participacdo do espectador, de
Wlademir Dias-Pino, passando por acdes pioneiras
de Augusto de Campos, Décio Pignatari, Haroldo
de Campos e Julio Plaza, que experimentam
acdo, sonoridade e espacialidade da palavra para
além da pagina.

A existéncia de um ndcleo histérico na mostra retine
e homenageia os pioneiros no pais dos chamados
livros-objetos e sua intersec¢do direta com a poesia
concreta. Sdo trés livros feitos por Augusto de
Campos e Julio Plaza, exemplificando o momento em
que a palavra salta da pagina em dire¢do ao espaco
- assim como, guardadas suas especificidades, as
experiéncias concretas e neoconcretas exploram,
nas artes visuais, um campo ampliado para a pintura
e a escultura. Em “Objetos” (1969), por exemplo,
obra composta de cinco grandes cadernos, nos quais
os objetos sdo as proprias paginas, que, ao serem
desdobradas, revelam formas geométricas geridas
mediante um jogo de cortes. Livro e escultura,
verbal e ndo verbal, espaco e plano, eis algumas
das possibilidades intersemidticas, espaciais e
conceituais desse projeto de vanguarda, que nos leva
a pensar que o artista se torna mais um criador ou
propositor de situagdes do que de objetos acabados.
Os livros de artista refletem a pluralidade das relagoes
ndo s6 com a literatura e as artes visuais, mas com o
design, a politica e a mdsica. Nesse ultimo caso, as
obras de Sandra Cinto e Montez Magno, transformam
o signo da partitura em um meio de experimentacao
acerca do desenho.

Os artistas, por meio de suas publicagdoes de
vanguarda, langcam provocag¢des: como um livro
pode ser visto, representado e transformado? O que
passa a significar a expressao “ler um livro”? Como as
invencdes nas artes visuais tracam fronteiras com as
experimentacles da literatura que aconteceram ao
longo das Ultimas décadas? Em meio a explosdo de
“contetido” digital, o que é hoje um livro e o que ele
pode fazer? W

Felipe Scovino - Professor Associado da Escola
de Belas Artes da Universidade Federal do Rio de
Janeiro e curador da exposi¢do. Em 2015 organizou,
juntamente com Pieter Tjabbes, “Abraham Palatnik:
a reinvengdo da pintura’, exibida na Fundagdo
Iberé Camargo. Recentemente publicou “Pancetti: o
moderno periférico” (Editora UFRJ, 2022).
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Detalhe de obra que Andy Warhol fez para ilustrar uma reportagem na revista "Vanity Fair" sobre o cantor Prince.

0 Prince Laranja
e a Apropriacac

nas Artes Visuais

Rodrigo Azevedo

Recente decisdo da Suprema Corte norte-americana
renovou o debate sobre os limites da liberdade artistica e
da apropriagdo na arte contemporanea. O polémico caso
envolveu nada menos do que Andy Warhol - a grande
referéncia da chamada Pop Art -, 0 ndo menos notério
cantor e compositor Prince e afotdgrafa de celebridades
do rock, Lynn Goldsmith.

Em 1984, sob encomenda da revista Vanity Fair,
Warhol retratou Prince a partir de fotografia realizada
alguns anos antes por Goldsmith. A obra foi elaborada
mediante a sua célebre técnica de combinar fundos
pintados a mdo com imagens fotograficas impressas
em serigrafia. Em 2016, quando do falecimento de
Prince, a revista licenciou uma nova impressao do
retrato junto a Fundacdo Warhol (o chamado Prince
Laranja), sem remunerar a fotografa. O caso foi parar
nos tribunais e o seu deslinde, em favor de Goldsmith,
segue alimentando debates acalorados na comunidade
artistica, adicionando risco juridico a pratica frequente
na contemporaneidade, ndo apenas nas artes visuais,
mas inclusive na musica e na literatura.




A chamada apropria¢do utiliza elementos
preexistentes, como obras de arte, fotografias, textos,
ou objetos do cotidiano, e osincorpora em uma nova
obra, modificada, recontextualizando o propdsito
original. Assim, a cultura é construida a partir de
elementos compartilhados e reinterpretados ao longo
do tempo.

Na area musical, é marcante no rap, no hip hop
e na musica eletrdnica. Na literatura, sempre
esteve presente nas cita¢des, parédias ou mesmo
na sucessiva exploracdo dos mesmos enredos e
personagens, ressignificados por autores posteriores.

Nas artes visuais, em especial, a pratica ndo é nova.
Ainda na metade do século XIX, Manet causou
controvérsia com a sua obra Olympia, claramente
inspirada na Vénus de Urbino, de Ticiano. No século
seguinte, a apropriacdo ganhou novas proporgoes
com os ready-mades de Duchamp, incluindo o famoso
urinol (AFonte) e os bigodes na Monalisa (L.H.0.0.Q.).
Numerosos foram os artistas que adotaram essa
abordagem no periodo (como Rauschenberg ou

Dali), a qual, posteriormente, se incorporou definitivamente na arte
contemporanea (como exemplificam Oldemberg, Weiwei e Koons).

Agora, de certo modo, a apropriagdo estd também presente nas obras e
contetidos em geral formulados por ferramentas de inteligéncia artificial, que
aprendem e criam a partir de base de dados de trabalhos literarios, artisticos
ou cientificos anteriores. Tudo a revelia dos autores das criagdes originarias.

O direito é desafiado a estabilizar essas rela¢gdes. De acordo com a
legislacdo autoral, o criador faz jus a propriedade intelectual sobre as
suas obras originais e minimamente criativas, independentemente da sua
complexidade, qualidade estética ou artistica. Nessa condic&o, o autor ndo
apenas passa a possuir a prerrogativa de explorar com a exclusividade aobra,
mas também de impedir - se assim desejar - a criacdo de obras derivadas a
partirdela (como a tradug&o para outro idioma ou a adaptacdo de umaobra
literaria para uma obra audiovisual, por exemplo). A questdo central, entdo,
é diferenciar obras transformativas, que mesmo claramente se apropriando
de outras, anteriores, as ressignificam; de obras derivadas, dependentes
das primeiras, na forma e na esséncia do seu contetdo (necessitando, por
decorréncia, da permissao dos autores originais).

Nesse ponto, a questdo fica ainda mais complexa quando se observa que a
criatividade minima necessaria para a constituigdo de uma obra nova tem
sido frequentemente entendida, pelos tribunais, menos como a necessidade
deintervencado direta do autor nos materiais ou de independéncia absoluta
da criagdo frente ao mundo conhecido, e mais pela existéncia de efetivas
escolhas pelo criador. E suficiente, por exemplo, a silenciosa obra musical
4’33” de John Cage (na qual basicamente fica em siléncio durante esse
periodo) ou o chamado “Quadrado negro sobre fundo branco” (que se
constitui basicamente do que é descrito no seu titulo: um quadrado negro
sobre um fundo branco), de Malevich. A lei também permite expressamente
as citagdes, criticas e parddias, tratadas como obras independentes.

O recente julgamento do caso do Prince Laranja realimenta, assim, antigas
controvérsias no mundo das artes. A partir de que momento uma mera
modificagdo ou interferéncia é suficiente para constituir uma obra nova?
Quem ¢é capaz de fazer o juizo determinante dessa originalidade minima
necessaria para configurar uma nova autoria: um jurista ou um critico de
arte? Como nao se deixar influenciar por gostos pessoais ou vieses? Como
diferenciar uma critica, comentario ou ressignificacdo de um plagio? Ha
limites para a liberdade artistica humana? Os mesmos parametros valerdo
para a inteligéncia artificial?

Aprética da apropriagdo segue desafiando as nogdes tradicionais de autoria
e originalidade e tem seus efeitos multiplicados pelo espetacular avango
tecnoldgico atualmente vivenciado pela inteligéncia artificial generativa.
Sobrevivera ela aos novos tempos?

Em outubro passado, a Associacdo Brasileira da Propriedade Intelectual
(ABPI) promoveu debate sobre o tema na Fundagdo Iberé, abordando as
perspectivas de curadores, artistas e institui¢oes, representados na ocasido
por Gunnar Kvaran, Francisco Dalcol e Guilherme Dable. O evento contou
com o apoio do MARGS e da Faculdade de Direito da UFRGS.

Rodrigo Azevedo ¢ advogado, sdcio de Silveiro Advogados e representante

no RS da Associagdo Brasileira da Propriedade Intelectual (ABPI) .
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AGENDA

Confira abaixo nossa programacao de exposicoes
As visitas podem ser agendadas pelo Sympla, aponte a cdmera de
seu celular no QR code ao lado para mais informacdes.

Visite nosso site: www.iberecamargo.org.br

THIAGO MARTINS DE MELO IBERE CAMARGO JANAINA TSCHAPE
RESISTENCIA VIVO COMO AS ARVORES, DE PE ESTRELAS CONVERSANDO EM VOZ ALTA
04 NOV > 28 JAN 04 NOV > 18 FEV 25 NOV > 18 FEV

Leide A FUNDACZ\O IBERE REALIZA SEUS PROJETOS ATRAVES DE LEIS DE INCENTIVO A CULTURA
i AGRADECEMOS O IMPORTANTE PATROCINIO E APOIO DAS EMPRESAS PARCEIRAS E MANTENEDORES
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IBERE NAS ESCOLAS PETROBRAS CULTURAL BOLSA IBERE 2023 APOIO
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REALIZAGAO
GOVERNO FEDERAL

MINISTERIO DA
I Fundacao Ilm CULTURA

UNIAO E RECONSTRUCAO

MANTENEDORES DA FUNDAGAO IBERE | 2023

BENEMERITO: JORGE GERDAU JOHANNPETER

CONSELHEIROS MANTENEDORES: ARTHUR HERTZ | BEATRIZ BIER JOHANNPETER | CELSO KIPERMAN | DULCE GOETTEMS | FRANCES REYNOLDS
GLAUCIA STIFELMAN | HERMES GAZZOLA | ISAAC ALSTER | JOSEPH THOMAS ELBLING | JULIO CESAR GOULART LANES | LIVIA BORTONCELLO

NELSON SIROTSKY | RENATO MALCON | RODRIGO VONTOBEL | SERGIO D'AGOSTIN | WAGNER LUCIANO DOS SANTOS MACHADO | WILLIAM LING
MANTENEDORES OURO: ANA LOGEMANN | ANNA PAULA VASCONCELLOS RIBEIRO | IRINEU BOFF | JUSTO WERLANG | PATRICK LUCCHESE | SILVANA ZANON
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