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Carlos Vergara é, possivelmente, o galicho mais carioca que conheco.

Instalado no topo de Santa Teresa, bairro boémio do Rio de Janeiro e residéncia de artistas
consagrados do cenario nacional, Vergara é daqueles que recebem a todos com o calor do gaticho
e a festa do carioca.

Sua casa-atelié est4 sempre aberta para os amigos. E de |d que saem preciosidades - algumas das
quais expostas aqui na Fundacdo Iberé e, outras, no Museu de Arte do Rio Grande do Sul - MARGS,
numa homenagem que as duas instituicdes, de forma rara e inédita, prestam a este artista de
Santa Maria, ja consagrado internacionalmente.

Curiosamente, no MARGS, Vergara ocupa a Sala Iberé Camargo, carinhosamente escolhida pelo
diretor Francisco Dalcol para esta ocasiao.

E aqui, na Fundacao Iberé, Vergara nos apresenta, entre muitas outras, obras que raramente sao
expostas - desenhos e pinturas em papel, da década de 1960, quando era assistente de Iberé
Camargo no Rio de Janeiro.

Artista multifacetado, Carlos Vergara, conhecido como um dos principais representantes do
movimento da Nova Figuracdo no Brasil, presenteia Porto Alegre com duas mostras em duas
instituicGes importantes, nos trazendo a possibilidade de conhecer melhor uma trajetéria
consolidada e que soma mais de sete décadas.

Aproveito este momento tdo especial para agradecer a Jodo Vergara, permanentemente
empenhado em preservar e divulgar a obra do pai, e 0 apoio de Marga Pasquali, que, junto com
o curador Luiz Camillo Osorio, encontraram solugGes para viabilizar obras e empréstimos.
Claro que ndo poderia esquecer de Francisco Dalcol, diretor do MARGS, que, desde a primeira
hora, abracou este projeto.

A todos, nosso muito obrigado.

EMILIO KALIL

Fundacéo Iberé
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O Museu de Arte do Rio Grande do Sul - MARGS e a Secretaria de Estado da Cultura -Sedac tém
a honra e a satisfagdo de apresentar, conjuntamente com a Fundacao Iberé, a exposicdo “Carlos
Vergara: Poética da Exuberancia”.

A parceria, que se da por ocasido dos 70 anos do MARGS, parte de um modelo de colaborac&o até
entdo inédito entre as institui¢des, resultando em um projeto de formato inovador. A exposi¢do
foi pensada como uma ampla e histdrica individual sobre a producdo e a trajetéria de Vergara,
porém, dividida em duas partes, apresentadas simultaneamente, uma na Fundacdo Iberé e outra
no Museu. Para a sua organizacao, foi convidado o curador Luiz Camillo Osorio, que ha muito
acompanha a producdo do artista galicho, que é um dos principais nomes da arte brasileira.

A parceriareforca, ainda, vinculos. A parte da exposigdo de Vergara no MARGS tem lugar em duas
galerias, ndo por acaso uma que leva o nome de Iberé, de quem foi aluno e assistente. Vinculagdes
também se ddo com relagdo a histéria das exposi¢des do Museu. Em 2009, Vergara apresentou a
mostra “Sagrado coracdo, Missdo de Sdo Miguel”, que até aqui figurava como sua primeira e Unica
individual no MARGS. Na ocasido, exibiu a producdo que realizou em viagem as ruinas da reducéo
de S3o Miguel das Missdes, em seu interesse artistico por investigar a experiéncia jesuitica no
Rio Grande do Sul. Agora, “Carlos Vergara: Poética da Exuberancia” conta, no MARGS, com um
segmento dedicado as obras desse projeto.

Por todos esses sentidos, a exposicdo integra, no Museu, o programa expositivo “Histéria do
MARGS como Histdria das Exposi¢des”, que trabalha a meméria da instituigdo, abordando a
histéria do museu, as obras e constituicdo do acervo e a trajetdria e producdo de artistas que
nele expuseram, a partir de projetos curatoriais que revisitam, resgatam e reexaminam episé-
dios, eventos e exposi¢des emblematicas do passado do MARGS, de modo a compreender sua
insercdo e recepgdo publicas.

Assim, nesta parceria que resulta em um dos pontos altos da programacao alusiva aos 70 anos
do MARGS, agradecemos pela oportunidade a Vergara, Camillo, a Fundacao Iberé e ao diretor-
superintendente Emilio Kalil e sua equipe, assim como aos apoiadores e patrocinadores que
tornam possivel este projeto.

FRANCISCO DALCOL

Museu de Arte do Rio Grande do Sul
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E comum no futebol jogadores voltarem aos seus clubes e cidades de origem depois de carreiras
de sucesso e titulos internacionais. Algo desta natureza acontece com estas duas exposi¢des de
Carlos Vergara em Porto Alegre, na Fundacdo Iberé e no MARGS. Vergara, além de galcho, foi
assistente de Iberé, em meados dos anos 1960, no Rio de Janeiro. Este periodo foi uma escola
sem igual, onde rigor poético e liberdade criativa eram transmitidos em ato. Ja era tempo de
uma exposi¢do do aluno consagrado e rebelde, na fundacdo do seu mestre. Junta-laaumaoutra
complementar no Museu de Arte do Rio Grande do Sul, onde parte significativa da meméria da
arte galcha é preservada e atualizada, faz desta ocasido uma verdadeira ocupagdo Vergara em
Porto Alegre.

Como ndo poderia deixar de ser, a primeira sala na Fundagdo Iberé é focada nos anos 1960,
especialmente nos trabalhos em papel - pinturas, desenhos e aquarelas - realizados no periodo
em que foi assistente de Iberé. O diadlogo ¢ evidente, uma vez que a fluéncia do trago se deixa
infiltrar pela carga expressiva do gesto. Tudo neles é urgéncia. O jovem Vergara misturava certa
revolta existencial, tipica da sua geracdo, a luta contra o regime ditatorial que comecava a se
instalar no Brasil. Seus desenhos carregam um desejo de figuragdo sem serem ilustrativos,
envolvendo a insinuacdo grafica na composicdo pictérica.

Além do didlogo com seu mestre, Vergara se apropria da liberdade gestual de Wesley Duke Lee.
A linha ganhava densidade politica e era mais mancha que contorno. Ela se movimenta pelo
papel com fluéncia, mas o seu tom é grave. Seu desenho parece sempre na iminéncia do grito,
eles ndo falam baixo. Vergara é mais tragico do que lirico - isso se desdobra pelo resto da sua
obra. Outra marca de sua relagdo préxima com Iberé no comego de sua trajetéria.



Ndo obstante esta dimensdo tragica, presente na expressividade do gesto e na tendéncia
sombria de sua paleta de entdo, ha uma abertura para olhar o mundo em sua intensidade vital.
O tragico nestas obras carrega enorme pulsdo de vida. Sua inquietacdo existencial desdobra-se
em inquietagdo poética. Vergara olha em todas as direcGes, tem interesse genuino pelo que rola
a sua volta, dai sua exuberancia plastica e visual. Isso o leva a “olhar para fora”, como ele gosta
de dizer, de modo a explorar as intensidades episédicas que irrompem no meio do caos, da
opressao, da desigualdade.

A série do carnaval, no inicio da década de 1970, comeca a partir desta virada exterior, deste
desejo de vida pulsando nas esquinas. “Era impressionante. Os banhos de mar a fantasia eram
organizados pelo Albino Pinheiro, o surgimento das bandas dos bairros: o bloco das piranhas de
Madureira. O Moisés, beque do Vasco, xerife da grande area, vestido de mulher com mais de mil
‘piranhas’, ocupando o centro de Madureira. (...) O bas-fond se mostrando a luz do dia, o berro
do Paulistinha, bicheiro da Praca Tiradentes, que fechava o ultimo quarteirdo da rua Gomes
Freire e promovia um desfile publico de transformistas, colocando mesas e dando um kit com
uisque 12 anos e salgadinhos para as personalidades publicas serem os jurados, na verdade
um grande espetaculo de body work.”* Este relato do artista desdobra-se no movimento agil de
sua camera fotografica, da sua atencdo dispersa pela rua, capturando as energias que fluem na
loucura do carnaval.

A festa popular ndo era olhada pelo lado folclérico, mas pela sua capacidade de resisténcia ao
status quo, pela producdo de formas de vida e de comportamento heterogéneos. O foco desta
série é o bloco Cacique de Ramos e seus desfiles pelas ruas do centro do Rio. Evidencia-se ai
o enfrentamento, ou melhor, o enlouquecimento das convengdes. O carnaval de rua, se ndo
é luxuoso e operistico como o das escolas de samba, tem uma alegria dionisiaca peculiar. A
festa popular é o momento em que subjetividade e sociabilidade se deixam atravessar por uma
necessidade de transformagdo. O individuo e a sociedade estdo livres para tornarem-se outros.

A desorganizacdo dos blocos dava-lhes um suplemento de poténcia politica. Como observou o
artista, “eu via as escolas de samba, mas eu queria uma outra coisa. A area, vamos dizer assim,
das sombras”. O Cacique, para Vergara, “tinha uma organizacdo mais fluida e organica, ndo
eram exigidos, por exemplo, ensaios prévios para participar do bloco. Era necessario apenas
usar a fantasia, que ainda assim podia ser recortada e compartilhada”. Faz sentido pensar
no Cacique a partir dessa area de sombras sugerida por Vergara, artista preocupado com os
aspectos clandestinos do carnaval, em busca de movimentos que escapavam da oficialidade
que paira sobre a festa.

0 que se vé nestas fotos, todavia, € que junto a exaltacdo do sujeito em éxtase, fora de si, insinua-
setambém um sentimento de abandono que incute um travo de tristeza ao delirio carnavalesco.
As poténcias de comunhdo e de abandono curiosamente convergem. A manipulacdo digital
recente de algumas fotografias desta série dos anos 1970 retoma o desejo de apropriagdo

Carlos Vergara: Rio de Janeiro 1972/76. Entrevista com Paulo Sergio Duarte. Rio de Janeiro: Silvia Roesler Edi¢Ges de Arte, 2007.

poética por parte do artista a partir do uso de novos materiais e tecnologias a sua disposicdo. O
movimento virtual destas imagens no olho do espectador ndo deixa de ser um desejo inerente
aos corpos retratados.

Interessante pensarnomodocomoassériesdeVergarasedeslocamnotempoevdoincorporando
outras experimentagdes plasticas. As impressdes sobre cobertor de fotos da década de 1970 do
Cacique é um desdobramento recente de sua série Liberdade (2010), feita a partir da implosdo
do complexo prisional da Frei Caneca: marginalidade social, resisténcia politica e energia visual
desdobram-se em dois momentos distintos de sua trajetdria, com quase 40 anos de distancia.
As linguagens se multiplicam, os tempos se embaralham, a poética de Vergara esta sempre se
reinventando.

Ao longo dos anos 1980, sua obra desloca-se da rua e da fotografia para a experimentacao
pictdrica. “Fazer pintura significa aceitar o peso histérico de uma atividade que s6 ndo é
anacronica se contiver uma aventura, que supere a questdo da imagem, que mexa com o
procedimento e tenha um projeto”. Alguns caminhos se abriram nesta fase, das grades abstratas
a exploracdo de pigmentos naturais e a reconfiguracdo dos processos de captura e apropriaco.
As pinturas de bocas de forno sdo um dos momentos mais intensos dessa experimentacao
pictdrica iniciada nos anos 1980 e que se desdobra até o presente.

O artista viajante, tdo recorrente a partir de 1990 com as muitas viagens de investigacdo artistica
e antropoldgica de Vergara, é o desdobramento daquela decisdo inicial de olhar para fora, de
explorar poeticamente uma inquietacao existencial. Filho de um Reverendo da Igreja Anglicana,
ele desde sempre se interessou pela abertura espiritual inerente a condi¢cdo humana. Sendo
gaucho, oriundo de um territério de fronteira, viveu o entrechoque de identidades e diferencas.
Sua poética desdobra-se em diferentes tonalidades afetivas, exigindo do espectador que
combine varios ritmos de atencdo, mais lentos, mais rapidos, sempre reflexivos.

As monotipias que comegam neste periodo, feitas nos fornos, nos chdos e nas paredes, na
natureza e na arquitetura, impregnadas de tempo e de vida, estruturam-se posteriormente no
atelié. Depois de deslocadas do contexto daimpressdo, viaimpregnagao, sdo retrabalhadas com
cor ou simplesmente com uma fixagdo mais rigorosa com resina. S6 a partir deste complemento
realizado no atelié as obras ganham corpo e densidade. Elas podem, inclusive, perder os registros
da primeira impressao que deu origem ao trabalho. Em outros casos, a simples documentac¢ado
de um momento de calor e fumaga é suficientemente eloquente e justifica sua existéncia.
Segundo o préprio artista, “eu ndo tenho controle total das impregnac&es. Nem quero. E risco e
chance. Uma escolha. Um acidente intencionalmente provocado”. As cores de Vergara saem da
natureza, da terra, dos pigmentos minerais, mas se dispdem a uma sensualidade que ndo teme
o incéndio da presenca pictérica.

O artista como etndgrafo se desloca do contexto urbano e profano do carnaval para o registro
de residuos de experiéncias religiosas e comunitarias perdidas no tempo e no espaco. Além
das telas, a utilizacdo dos lencos como suporte para as impregnacdes surge da necessidade do
registro imediato, feito em incursdes em territérios desconhecidos com relevancia histérica e
cultural. Servem, como servia a cdmera fotografica, para se apropriar do acaso poético. Uma
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apropriagcdo mais matéria e menos imagética. Os lencos comecam a ser utilizados na série das
Missdes. As Redugdes Jesuiticas entre o Paraguai, Argentina e Brasil foram um experimento impar,
que vem interessando o artista para além do movimento de aculturacdo e cristianizacdo dos
povos originarios. Olhar retrospectivamente para o que aconteceu nas Missdes requer cuidado
justamente por conta da impossivel imparcialidade no tratamento do assunto. No século XVII, as
diferencas culturais eram tratadas de forma opressiva e violenta. O outro inexistia no imaginario
ocidental. Todavia, nao podemos esquecer o quanto as Missdes pretenderam-se um experimento
Unico, cuja logica ndo era apenas cristianizar o diferente, mas formar uma comunidade nova e
sem precedentes na qual a cultura Guarani também seria considerada e potencializada. Ndo por
acaso provocou excomunhdes e perseguicdes no interior do mundo cristdo.

Como poderia a arte revelar um acontecimento singular, um momento em que culturas e
formas de vida entraram em uma deriva desorientadora? Como partir deste residuo fixado nas
ruinas de um mundo perdido e trazé-lo para o presente, desarmando a desconfianga diante
daquilo que n3o sabemos exatamente o que foi? E esta experiéncia do sem nome, do que nio
sabemos como classificar, como identificar, que parece se entranhar em alguns dos lencos e dos
registros pictoricos de Sdo Miguel. A fragilidade dos lencos, sua transparéncia, a reminiscéncia
dos sudarios, tudo isso é memoria de gestos que sobrevivem no tempo. Repeticdo e mistério
restituem no agora o que, de outra forma, ficaria para sempre vedado no que ja foi, no outrora.

Algo da mesma natureza desdobra-se nas séries Hiiziin e Liberdade. A primeira foi realizada na
Turquia, entre Istambul e a Capaddcia, numa viagem que fizemos juntos em 2006. Hiiziin é uma
palavra turca sem traducdo possivel, sugere uma melancolia coletiva que fala de um passado
poderoso e multiplo. A melodia que sai dos minaretes convocando o fiel, as paredes rasuradas
dos mosteiros, a atmosfera quieta da Capaddcia, tudo isso traz um pouco o clima do Hiiziin.
A exasperacdo sensorial, as muitas tonalidades afetivas e cromaticas que se misturam em
mosaicos, lencos, tapetes e pigmentos revelam o outro lado do espirito, o lado exterior, tdo mais
vibrante nas culturas orientais, nas quais o espirito assume uma sensualidade Gnica, sem medo
da poténcia decorativa. Tudo isso é metabolizado poética e visualmente em lencos, fotografias
e impressées 3D, em que as camadas de tempos se sobrepdem na histéria da regido, desde a
Anatélia, passando pelo mundo grego, por Bizancio, pelo Império Otomano, pela complexidade
multicultural da Istambul atual. O teto da Mesquita Azul, com seus mosaicos de seda, mistura-se
ao chdo de tapetes ajardinados, acolhendo o fiel em uma unidade decorativa de alta intensidade
espiritual. Agrega-se a isso a paisagem sonora que se deixa revelar no canto sagrado do Muezin,
que faz da palavra do Profeta uma musica de elevacdo e consagragdo. Como em Sdo Miguel, o
desafio para Vergara é da ordem do deslocamento poético e da tradugdo afetiva de tonalidades
espirituais esquecidas.

Este desafio - deslocar e traduzir - segue na série Liberdade, a partir de 2010, quando se da a
destruicdo definitiva e a Ultima implosdo do complexo penitenciario da Frei Caneca. Visualizavel
do seu atelié em Santa Teresa, a lenta degradacado foi acompanhada ao longo de alguns anos.
O curador Moacir dos Anjos, em texto sobre esta série, faz uma observacdo interessante
sobre as fotografias e pinturas ai produzidas. Segundo ele, “sdo imagens que reclamam um
pertencimento aquele lugar ao mesmo tempo em que sugerem ndo ser possivel anotar

visualmente a experiéncia que foi vivé-lo. (...) E papel da ficcdo, afinal, tornar possivel entender
o que de fato se passou.”? A fic¢do, o trabalho poético, como forma de deflagrar o impossivel, o
mistério; outra vez, o exercicio de dar a ver o invisivel, o ndo-sabido, o desconhecido.

Sempre disposto a se reinventar, Carlos Vergara segue olhando em muitas direc¢Oes,
potencializando visualmente séries anteriores e criando novas séries que alimentam um desejo
absurdo de assimilar o presente e dar-lhe densidade visual. Isso tira dele qualquer traco de
nostalgia e o obriga a estar a altura dos desafios do mundo contemporéneo. Sua série mais
recente de pinturas, Natureza Inventada, equaciona dois aspectos centrais de sua poética: a
adesdo ao que se impde vindo de fora e a necessidade de interferir nele para que ganhe forma e
setorne o que é. O desejo de combinar o acaso e a construcdo. Como de costume, a exuberancia
visual se impde. Nesta série ha uma grande variacdo de procedimentos, usando a cola como
elemento grafico, ora através de monotipias de plantas e residuos naturais, ora através de cinzas
recolhidas na Amazonia depois de queimadas, ora interferindo com tinta acrilica dissolvida.
Raizes e ramificagGes misturam-se numa floresta de signos visuais. Uma de suas Ultimas séries,
feitas a margem do Rio Douro em Portugal, retoma e desloca a liberdade grafica dos desenhos
dos anos 1960, incorporando um elemento mais lirico do que tragico. A fluéncia do rio, dos
vinhedos, da natureza, se completa com a fluéncia do gesto manual que desenha em busca de
um ritmo visual cativante.

Ao longo de 60 anos de trajetéria, Vergara transformou continuamente sua linguagem e
procedimentos criativos - desenho, gravura, fotografia, pintura, monotipias, audiovisual,
instalagdo -, tomando caminhos inesperados, assumindo riscos e recusando todo tipo de
acomodacio. A cada deslocamento a obra se renova. E raro vermos um artista tdo avido pela
aventura poética e pelo encantamento visual. Sem medo dos excessos, ele se apropria de novos
suportes e das novas tecnologias, sem abandono das linguagens tradicionais. Seja pelo registro
fotografico, seja por uma pequena impregnacdo em um lenco de bolso, seja mesmo em uma
tela, qualquer coisa que o surpreenda é apropriada, incorporada e recriada. A principal licdo
desta obra, aquilo que nela esta continuamente nos mirando e seduzindo, é sua forca de vida.

Luiz Camillo Osorio é Professor Associado do Departamento de Filosofia da PUC-Rio, pesquisador do CNPq e curador
do Instituto PIPA. Entre 2009 e 2015, foi curador do MAM-Rio. Fez a curadoria do pavilhdo brasileiro na Bienal de Veneza
(2015). Foi curador, entre outras das exposicdes: O Desejo da Forma: do neoconcretismo a Brasilia, Akademie der Kiinste,
Berlim (2010); Calder e a Arte Brasileira, Itat Cultural, Sdo Paulo (2016); 35° Panorama da Arte Brasileira, Museu de Arte
Moderna de S3o Paulo (2017) e Mario Cravo Neto: Espiritos sem nome, IMS S3o Paulo e Rio de Janeiro (2021 e 2022).
Publicou os livros Flavio de Carvalho (2000); Abraham Palatnik (2004); Razdes da critica (2005); Angelo Venosa (2008);
Olhar @ margem (2016); Abraham Palatnik: Experimentagéo/Encantamento (2022), além de ensaios e criticas em revistas
e catalogos.

2 ANJOS, Moacir. Liberdade - Carlos Vergara (Catalogo da exposi¢do). Memorial da Resisténcia de Sdo Paulo, 2012, p. 44.
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OBRAS EXPOSTAS NA
FUNDACAO IBERE

Sem titulo, déc.1960

Tinta de esferografica, nanquim,
grafite e serigrafia sobre papel
48x33cm
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Sem titulo, déc.1960
Guache sobre papel
50,5x34cm

Sem titulo, déc.1960
Nanquim, guache e
grafite sobre papel
22x30cm

17
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SECSPRRRE—.

Sem titulo, 1968
Nanquim, grafite, pastel e
aquarela sobre papel
47x61,5cm

19
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Sem titulo, déc.1960
Nanquim e aquarela sobre papel
25,5x34cm

Sem titulo, 1964
Nanquim sobre papel
26x33cm

Sem titulo, 1964
Nanquim sobre papel
26,5x33cm

Sem titulo, 1964
Nanquim sobre papel
22 x31cm cada

21
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Sem titulo, 1964
Nanquim sobre papel
23,5x32,5cm

Sem titulo, 1964
Nanquim sobre papel
23x32,5¢cm

Cuidado!, 1965
Oleo e tinta acrilica sobre tela
117x 148 cm

23
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Sem titulo, déc.1960
Nanquim e aquarela
sobre papel
34x50cm

Sem titulo, déc.1960
Nanquim e aquarela
sobre papel
34x50,5cm

Vote, 1965
Nanquim e aquarela
sobre papel cartdo
33,5x50,5cm

Sem titulo, 1965
Nanquim e aquarela
sobre papel
34x50cm

Sem titulo, 1965
Nanquim e aquarela sobre papel
33,5x50,5cm

25
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Sem titulo, 1966
Nanquim e aquarela
sobre papel
54x74cm

Sem titulo, déc.1960
Nanquim e aquarela
sobre papel
50,5x67 cm

Sem titulo, 1966
Nanquim, guache,
colagem, grafite

e aquarela sobre
papel cartdo
50x70cm

Sem titulo, 1969
Guache, pastel, grafite e
nanquim sobre papel
48,5x 68,5 cm

Sem titulo, 1965
Aquarela e nanquim
sobre papel

49x66 cm

Sem titulo, 1964
Aquarela e nanquim
sobre papel

49x66 cm

Sem titulo, 1965
Aquarela e nanquim
sobre papel
46x61cm

Sem titulo, 1965
Aquarela e nanquim
sobre papel

49 x66 cm

Sem titulo, 1965
Nanquim e aquarela
sobre papel
50,5x67,5cm

Sem titulo, 1965
Aquarela e nanquim
sobre papel

48 x 65 cm




Série Missdes -
Sao Miguel X, 2008
Acrilico lenticular 3D
100 x 100 cm

Série Missdes -
Sao Miguel XI,2008
Acrilico lenticular 3D
100x 100 cm

Série Missdes -

Sao Miguel XII, 2008
Acrilico lenticular 3D
100 x 100 cm

Frei Canecalll,

da série Liberdade, 2010
Acrilico lenticular 3D

100 x 100 cm

Série Missdo de

Sao Miguel, SMIII, 2008
Acrilico lenticular 3D
100 x 100 cm

Capadéciall,
da série Hiiziin, 2008
Acrilico lenticular 3D
100x 100 cm

Capadédcia,

da série Huiziin, 2008
Fotografias aplicadas
em poliestireno
155x155cm

Cordeiro,

da série Hiiziin, 2008
Fotografias aplicadas
em poliestireno

160 x 160 cm

29



30

Sudarios, da série Hiiziin, 2006/2008
Monotipia sobre lengo de bolso
40 x40 cm cada

Sagrado Coracdo, da série Douro, 2018
Carvio e tinta acrilica sobre tela
150 x 150 cm

31



Série Liberdade, 2008 Série Liberdade, 2010
Monotipia, carvao, papeldo, corda Monotipia e pintura sobre
e terra sobre lona crua lona crua

200 x 140 cm 230x145,5cm
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Série Cacique de Ramos I, 1972
Impressdao em metacrilato
100 x 300 cm

35
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Candelaria, da série
Cacique de Ramos, 1972
Impressdo em metacrilato
30x45cm cada

Homem com rosto prateado,
da série Carnaval, 1972-1976
Impressao em metacrilato
150 x 100 cm




Sem titulo, 2017 Cinzas da floresta, da série Série Natureza Inventada, 2022

Tinta acrilica e pigmento Natureza Inventada, 2022 Tinta acrilica sobre tela

sobre lona crua Pintura realizada com cinzas de 180 x 160 cm

120x350 cm queimadas na Amazénia e no

Col. particular, Porto Alegre Cerrado sobre lona crua

38 140 x 160 cm
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Série Natureza Inventada, 2016
Carvéo, pé de marmore, pigmentos
e tinta acrilica sobre lona crua

290 x 400 cm

Série Natureza Inventada, 2022
Monotipia com pigmentos naturais
e carvao sobre lona crua

200 x 300 cm
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OBRAS EXPOSTAS
NO MUSEU DE ARTE
DO RIO GRANDE DO SUL

Duas Bocas, 1989
Monotipia sobre lona crua
186x471cm




Duas Bocas, 1989
Monotipia sobre lona crua
185x320cm

Sem titulo, da série Boca de Forno, 1989
Monotipia sobre lona crua
185x268 cm

Sem titulo, da série Boca de Forno, 1989
Monotipia sobre lona crua
190x270 cm
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Piso, da série Sdo Miguel, 2008
Monotipia e pintura sobre lona crua
190x215cm

Col. Sandra Ling, Porto Alegre

Piso Il, da série

Sao Miguel, 2008

Monotipia e pintura sobre lona crua
215x290cm
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Sagrado Coragdo lll, da série
Missdo de Sdo Miguel, 2017
Monotipia, pigmentos naturais e
tinta acrilica sobre lona crua
180x 180 cm

Piso V, da série Sdo Miguel, 2008

Monotipia e pintura sobre lona crua
275x290cm

Col. Anna Paula e Rogério Ribeiro, Porto Alegre
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Sagrado Coragéo, da série

Sao Miguel, 2008

Monotipia, plotagem, tinta acrilica e
pigmentos naturais sobre lona crua
215x190cm

Sagrado Coragdo V, da série
Missdo de Sdo Miguel, 2017
Monotipia, pintura, carvéo, p6 de
mérmore e pigmentos sobre lona crua
160 x 160 cm

Série Missdo de Sdo Miguel, 2008
Plotagem, pigmentos naturais e
tinta acrilica sobre lona crua
215x190 cm
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Sem titulo, 1994

Monotipia e vinil sobre tela

196 x 316 cm

Col. Alvaro Piquet, Rio de Janeiro

Série Prospectiva, 2019
Carvdo sobre lona crua
380x380cm
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QOutras obras
da exposicao

FUNDACAO
IBERE

Série Carnaval, 1972/2016 Autorretrato, 1976 Sem titulo, 1973 Sem titulo, 1964 Sem titulo, 1965 Vinhas, da série Douro, 2018
Impress&o e pintura com pé de Grafite sobre papel Nanquim sobre papel Nanquim e aquarela sobre papel Nanquim sobre papel cartdo Carvéo e tinta acrilica sobre tela
mérmore sobre cobertor 57 x47cm 25x30cm 25x25cm 25x15,5¢cm 150 x 150 cm
163x113cm

Sem titulo, 1965 Sem titulo, déc.1960 Sem titulo, déc.1960 Homem com palitos, da série Ala das Baianas, da série Carnaval, 1972-1976 Série Carnaval, 1972/1976
Nanquim e aquarela sobre papel Nanquim, guache e aquarela Grafite, aquarela e pastel seco Carnaval, 1972-1976 Impressdo em metacrilato Impressdo em metacrilato fosco
34x51cm sobre papel sobre papel Impreséo fotogréfica 99 x 149 cm 108 x 149 cm
31,5x48,5cm 31x43cm 100 x 150 cm

| Qutras obras
’ da exposicdo

MUSEUDE | SPes '\
ARTE DO
| RIO GRANDE

|

o # X AT
- " A |
Hiiziin, 2008 o ;. A ' ) o ;
Video, Cor, Som, 19min 17seg Série Missdo de Sdo Miguel, SMVII, 2008 Sudarios, da série Hiiziin, 2006/2008 D O S U |_ Sudarios, da série S3o Miguel, 2008 Sudarios, da série S3o Miguel, 2008 Sudarios, da série S3o Miguel, 2008
Realizado com a colaborag3o de AC”I]'-CO le;mé:ular 3D M°”°t'p'ajobr§ lenco de bolso Carvio e pigmentos sobre Carvio e pigmentos sobre Carvio e pigmentos sobre
Gustavo Rosa de Moura e Paulo Vivacqua 00x100 cm 0x40 cm lengo de bolso lengo de bolso lengo de bolso
42x42cm 42x42cm 42x42cm

Sudarios, da série Hiiziin, 2006/2008 Sudarios, da série Hiiziin, 2006/2008 Sudarios, da série Hiiziin, 2006/2008 Sudarios, da série Sdo Miguel, 2008 Sudarios, da série Sdo Miguel, 2008 Sem titulo, 1995
Monotipia sobre lengo de bolso Monotipia sobre lengo de bolso Monotipia sobre lengo de bolso Carvéo e pigmentos sobre Carvéo e pigmentos sobre Monotipia e vinil sobre lona crua
40x40cm 40x40cm 40x40cm lengo de bolso lengo de bolso 186 x 300 cm
42x42cm 37x37cm Col. particular, Porto Alegre
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CARLOS VERGARA

Nascido na cidade de Santa Maria, no Rio Grande do Sul, em 1941, Carlos Vergara iniciou sua trajetdria nos
anos 1960, quando a resisténcia a ditadura militar foi incorporada ao trabalho de jovens artistas.

Em 1965, participou da mostra Opinido 65, no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, um marco na
histdria da arte brasileira, ao evidenciar essa postura critica dos novos artistas diante da realidade social e
politica da época. A partir dessa exposicdo, se formou a Nova Figuragdo Brasileira, movimento que Vergara
integrou junto com outros artistas, como Antonio Dias, Rubens Gerchman e Roberto Magalhdes, que
produziram obras de forte contetdo politico.

Nos anos 1970, seu trabalho passou por grandes transformagGes e comegou a conquistar espago préprio
na histéria da arte brasileira, principalmente com fotografias e instalagGes.

Em 1975, integrou o conselho editorial da revista Malasartes, publicagdo organizada por artistas e criticos
de arte com o intuito de criar debates e reflexdes sobre o meio de arte no Brasil. Em 1977, participou
da fundagdo da Associacdo Brasileira de Artistas Plasticos Profissionais, chegando a ser presidente da
entidade, criada para reivindicar a participagdo dos artistas nos debates e decisdes das politicas culturais
nas artes visuais.

Desde os anos 1980, pinturas e monotipias tém sido o cerne de um percurso de experimentagao. Novas
técnicas, materiais e pensamentos resultam em obras contemporéneas, caracterizadas pela inovac&o,
mas sem perder a identidade e a certeza de que o campo da pintura pode ser expandido.

Em sua trajetdria, Vergara realizou mais de 180 exposi¢des individuais e coletivas. Entre as principais,
destacam-se:

2019 Prospectiva, Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro

2015 Sudadrios, Instituto Ling, Porto Alegre

2011 8?Bienal do Mercosul, Porto Alegre

2010 29?Bienal de Sdo Paulo

2008 Sagrado Coragdo, Missdo de Sdo Miguel, Museu de Arte do Rio Grande do Sul - MARGS, Porto Alegre

2003 Carlos Vergara - Viajante. Obras de 1965 a 2003, Santander Cultural, Porto Alegre e Instituto
Tomie Ohtake, Sdo Paulo

2000 Século 20: Arte do Brasil, Fundacdo Calouste Gulbenkian, Lisboa

1999 Carlos Vergara 88/89, Pinacoteca do Estado de Sao Paulo

1997 | Bienal do Mercosul, Porto Alegre

1997 Monotipias do Pantanal e pinturas recentes, Museu de Arte Moderna de S3o Paulo - Prémio Mario
Pedrosa, da Associagdo Paulista de Criticos de Arte/APCA

1994 Bienal Brasil Século XX, S0 Paulo

1989 20?Bienal de Sdo Paulo

1985 19?Bienal de Sdo Paulo

1983 Inauguracdo da Galeria Thomas Cohn, Rio de Janeiro, com individual de pinturas do artista

1980 392 Bienal de Veneza, Itilia

1972 EX-posi¢do, Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro

1970 Il Bienal de Arte Medellin, Colémbia

1967 9 Bienal de Sdo Paulo - Prémio aquisigdo

1967 Nova Objetividade Brasileira, Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, da qual é um dos
organizadores, juntamente com um grupo de artistas liderados por Hélio Oiticica

1966 Opinido 66, Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro

1965 Opini@o 65, Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro

1963 7°Bienal de Sdo Paulo
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