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Quando realizamos nossa primeira reunido de planejamento para esta exposicao comemorativa
dos 70 anos do MARGS, o Museu de Arte do Rio Grande do Sul, tudo era festa, alegria e
entusiasmo, que contaminaram as equipes das duas institui¢des.

Um raro momento de colaboragdo entre as casas de cultura mais importantes do Sul do pais.
Um ano depois, tudo veio por dgua abaixo, com o perddo do trocadilho.

0 nosso estado naufragou, levando consigo vidas e memorias.

Neste contexto de preservacdo de memorias insubstituiveis, surge a urgéncia de salvaguardar
0 MARGS, localizado em uma das areas mais afetadas pelas enchentes em nossa capital.
Gragas ao empenho de seus colaboradores, o acervo principal esta sendo salvo. Mas as marcas
do desastre continuam la.

0 primeiro lago entre nossas instituicdes foi através de Iberé Camargo. E essa histéria que
estamos celebrando hoje, com a alegria de sempre. Afinal, somos resilientes.

Mas a festa serd mais discreta. Impossivel esquecer do entorno e das regides vizinhas, tdo
afetados - material e espiritualmente.

Agora, é reconstruir e retomar. Porto Alegre tem a obrigacdo de reerguer suas instituigdes,
tarefa para a qual todos os profissionais da cultura estao dedicados.

Para garantir o sucesso dessa empreitada, a comunidade devera estar unida, junto com a
responsabilidade do poder publico.

EMILIO KALIL

Fundacgdo Iberé
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Esta exposicdo foi concebida por ocasido dos 70 anos do Museu de Arte do Rio Grande do Sul -
MARGS, fundado em 27 de julho de 1954, e aborda a longeva relacdo entre Iberé Camargo (1914-
1994) e o Museu, assinalando também a parceria entre ambas as instituicGes.

Iberé participa da exposicdo de estreia do MARGS, em 1955, tendo na ocasido obras suas adquiridas
para o acervo. Nas décadas seguintes, ganharia mostras individuais, livro monogréfico, participaria
de inimeras coletivas e ministraria cursos. Teria também o ingresso de outras obras suas no
acervo (através de compra, transferéncia e doacdo), além de um espaco de guarda de parte de
seu arquivo pessoal, o qual destinou a instituicdo em 1984. Foi também no MARGS que ocorreu
a sua despedida, com o velério publico que teve lugar nas Pinacotecas, o mais nobre e solene
espaco do Museu.

Vem desse longevo e profundo histérico de relagdo o titulo desta exposicdo, inspirado em um dos
mais importantes acontecimentos no MARGS relacionados ao artista: a mostra Iberé Camargo:
trajetoria e encontros. Realizada em coopera¢do com a Funarte em 1985, cumpriria itinerancia
pelo Museu de Arte de S3o Paulo - MASP, Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro e Galeria do
Teatro Nacional de Brasilia, celebrando Iberé como o maior pintor vivo do Brasil. Ela se deu no
lastro das comemoracdes dos seus 70 anos, que incluiu uma retrospectiva sua apresentada pelo
proprio MARGS, em 1984, e o lancamento do livro Iberé Camargo, em 1985, considerado ainda
hoje uma das mais completas publica¢des de referéncia sobre o artista.

Entre a preparacdo desta exposicdo e a sua abertura, o Rio Grande do Sul foi vitimado pelo maior
desastre natural em sua histéria. Uma tragédia em decorréncia da devastacdo de grande parte
do Estado, cuja enchente em Porto Alegre atingiu o andar térreo do MARGS momentos antes
do resgate e salvamento de obras do seu acervo, entre as quais as de |Iberé aqui apresentadas.

Iberé e 0 MARGS: trajetdrias e encontros parte exatamente deste conjunto de obras, composto por
seis pinturas e um guache recentemente incorporado ao acervo. Essas obras sao apresentadas em
didlogo com outras pertencentes a Fundacdo Iberé - a maioria delas exibidas pela primeiravez -,
juntamente a fotografias do artista, de modo a oferecer um percurso em segmentos, identificados
conforme os textos que as acompanham.

Além de trazer novos sentidos a esta exposi¢ao, o tragico contexto do Rio Grande do Sul encontra
ressonancia no posicionamento publico de Iberé, ligado a urgéncia de uma “consciéncia ecoldgica”.
E peloolhar dele, também, que podemos renovar o apelo, em nome das instituicdes de meméria e
enquanto sociedade, a um compromisso definitivo com a preservacdo da arte e do meio ambiente.



Gustavo Possamai: Iberé deve grande parte de sua formacgdo como artista as visitas que
fez aos museus. Isso levanta a questao sobre o papel dos museus nos dias de hoje. Ele,
inclusive, fez um comentario bastante critico sobre aqueles que se opéem a educar o
olhar por meio desse caminho: “Conheci em Paris um escultor brasileiro, bolsista, que
nio frequentava museus para nio perder a personalidade, esquecendo que sé se perde
o que se tem.”

Francisco Dalcol: Iberé integra as gera¢des de artistas que, lidando com um contexto ndo
favoravel, buscavam a formacdo artistica e do olhar viajando aos grandes centros artisticos,
notadamente Franca e Italia, como foi 0 seu caso. Essa busca envolvia ndo apenas atualizacdo
frente as correntes e vanguardas naquele momento, mas sobretudo uma espécie de
necessidade de “alfabetizagdo visual” com relagdo a prépria tradicdo artistica ocidental.
Foram muitos os momentos em que Iberé comentou sobre a dificuldade de acesso e
conhecimento por conta das restricdes da infancia e juventude em uma cidade do interior,
como foi o seu caso até o inicio da vida adulta. Nesse sentido, a meu ver, lberé é exemplar
do artista que busca desenvolver uma producdo singular ndo descartando a tradi¢ao, mas
querendo compreendé-la para ir além e prosseguir, como modo de oferecer a sua prépria
contribuicdo a ela.

De outra parte, e mais especificamente, essa importancia dos museus que Iberé defendeu
para a educacdo e o repertério do olhar e do sensivel também nos permite estabelecer uma
relacdo com o interesse e predisposicao que sempre manteve em atuar e colaborar com o
MARGS ao longo de sua trajetoria.

Francisco: Prosseguindo neste topico daimportancia dos museus e instituicdes de guarda
e preservacao, gostaria que vocé comentasse sobre como Iberé via a institucionalizacao
de sua obra, 0 que se concretiza com a criacdo da Funda¢io em 1995 e sua atuagio até
aqui. Iberé é um dos poucos artistas agraciados com uma instituicdo, ainda mais em um
pais como o Brasil em que sdo raros esses casos. Ao longo da trajetéria de Iberé, é notavelo
empenho e a preocupagio com o legado e a sua transmissdo e perpetuacio a posteridade,
sobretudo se consideramos o constante e empenhado registro e documentacao de sua
producdo e trajetoria, com o forte papel exercido pela esposa Maria Coussirat Camargo,
algo que repercute na prépria possibilidade de criagdo da Fundagdo, no que toca a
colecdo e sua guarda, preservagao, estudo e divulgacao.

Gustavo: Iberé via ainstitucionalizacdo como um processo favoravel, e até mesmo necessario,
pois é através dela que parte da preservacdo da obra do artista acontece. Ele tinha plena
consciéncia do papel dos museus, ja que ele proprio precisou visita-los para ter contato com
a arte. Considerava que a criacdo do Museu de Arte do Estado representava uma dtima base
para o desenvolvimento da nossa cultura artistica.

Dona Maria, como também é conhecida, idealizou a fundagdo anos antes do falecimento
de Iberé. Em 1993, ela precisou vir a publico para defender a iniciativa, reiterando que a
ideia era sua, porque alguns consideravam um excesso de vaidade por parte do artista. No
entanto, tratava-se da colecdo dela, uma colegdo que recebia cuidados comparaveis aos de

um museu: “Ela gostaria, naturalmente, que minhas coisas ndo fossem espalhadas ao vento,
como acontece com quem deixa um patrimdnio artistico.” O sonho de uma instituicdo que
preservasse a obra de Iberé sé foi concretizado gragas a sensibilidade e ao empenho de Jorge
Gerdau Johannpeter, que liderou um grupo de empresarios para a sua criagdo. Ainda nesse
sentido, foram contratadas, também, consultorias técnicas especializadas como a de José
Luiz Pedersoli, atualmente Gerente de Projetos do Centro Internacional de Estudos para a
Conservacao e Restauro de Bens Culturais, na Italia, e da equipe do LACICOR, da Universidade
Federal de Minas Gerais. Essa institucionalizacao permite, hoje, a salvaguarda da colecao,
atendendo a protocolos de gestdo de riscos, entre outros cuidados essenciais para a
preservacao das obras.

A forma como Iberé defendia a classe artistica também se assemelha, de certa forma, a
institucionalizacdo como “profissionalizacdo” do meio. Em 1954, mesmo ano de criacdo do
MARGS, foi criada a Divisdo de Cultura do Estado. Iberé comentou sobre ela: “Agora que a
Divisdo de Cultura esta criada, o que importa ao Rio Grande ¢ a sua atuacdo, que é condicdo
de existéncia. Existir significa promover, orientar, participar, amparar, divulgar, ser presente e
atuante. O bom governo é aquele que escolhe os expoentes, os mais aptos, independente de
credos ou preferéncias politicas. S6 assim se pode servir a Cultura, a terra que se quer bem e
ao artista.”

Em telegrama ao entdo governador do Estado, Walter Barcelos, Iberé faz um apelo pela
“sobrevivéncia” da pintura Figura em tensdo (1969), entdo adquirida pelo Palacio Piratini,
para que ela ndo fosse transferida ao MARGS, ja que a voracidade dos cupins estaria
pulverizando o acervo do Museu. Em 1990, solicitou a suspensao de sua retrospectiva de
pinturas inaugurada na galeria Xico Stockinger da Casa de Cultura Mario Quintana, em Porto
Alegre - atualmente o principal espaco expositivo do MACRS -, alegando falta de condic¢des
técnicas. Para Iberé, suas obras estavam ameacadas de torrar ao sol, que invadia o espaco
através do telhado de vidro: “O lugar é muito bonito mas ndo funciona”, lamentou. Trés anos
depois, em 1993, ele voltou a falar sobre a situacao do MARGS. O Museu se encontrava em
condi¢Ges comprometidas de manutencgdo, que s6 seriam resolvidas na segunda metade dos
anos 1990, com a implementagdo de melhorias na estrutura do edificio, incluindo um sistema
de climatizagdo: “O Museu anda muito sucateado. Chega até a chover dentro. A Encol [uma
das maiores construtoras brasileiras a época] se comprometeu em resolver o problema, mas
esta deveria ser uma tarefa do governo do Estado. Espero que esteja solucionado até o ano
que vem. Do contrario, ndo vou ter condi¢des de levar ao MARGS a retrospectiva dos meus
80 anos, que deve acontecer no Rio e em Sdo Paulo. Minhas obras ndo tém guarda-chuvas.”
E muitas vezes era irdnico. Por exemplo, ele desejava que os artistas ndo precisassem pagar
IPTU por seus ateliés: “Os estadios de futebol, com suas areas imensas, tém isencdo deste
imposto. Por que entdo o beneficio ndo é estendido aos ateliés artisticos? As igrejas ndo
usufruem também de grandes espagos para que as preces dos fiéis cheguem a Deus? A arte
também precisa de locais adequados para ser produzida.” Isso tudo representa um desejo
concreto de preservacdo da memodria, e ndo apenas da sua. A institucionalizagdo, ainda tdo
fragil no Brasil, deveria atuar nessa direc3o.



Gustavo: Nos anos 1980, Iberé decidiu doar uma grande parte do seu arquivo ao Acervo
Documental do MARGS, fortalecendo os lagos entre o artista, o museu e a comunidade.
Vocé poderia comentar um pouco sobre o perfil desses materiais e sua relevancia? Foi,
em grande parte, através deles que desenvolvemos a cronologia da relacdo entre Iberé e
o MARGS para esta exposicao.

Francisco: Essa doacdo, feita em vida por Iberé, relaciona-se certamente ao tépico anterior,
quanto aimportanciadada porele aos museus e instituicbes de guarda, preservacéo, pesquisa
e difusdo. Se por um lado corresponde ao conhecido empenho que Iberé manteve em atuar
pela constituicdo e perpetuacdo da propria meméria para a posteridade, por outro lado
também permite considerar a confianga que deu a instituicdo, sugerindo o reconhecimento
de uma credibilidade que permitiu afiancar a sua decisao.

O Acervo Documental do MARGS conta com uma extensa documentacado sobre Iberé, reunindo
jornais, revistas, publicagdes, textos, documentos, fotografias, correspondéncias, convites e
catalogos de exposicdes. Esse conjunto inclui, em grande parte, os arquivos pessoais que o
préprio Iberédestinouao MARGS,em 1984, aos quaisse somam documentos colecionados pelo
Museu ao longo de 70 anos até aqui. Em 2004, parte da documentacgdo doada pelo artista foi
transferida para guarda da Fundagdo, em um contexto ja de colaboragdo institucional. Mesmo
assim, o Acervo Documental do MARGS possui hoje mais de 10.000 paginas relacionadas a
Iberé, que fazem desta documentagdo a mais expressiva e volumosa da cole¢do denominada
“Dossiés de artistas”. Recentemente, concluimos o extenso processo de digitalizacdo que
contemplou esse amplo conjunto documental sobre Iberé, disponibilizando-o publicamente
e em meio on-line no repositério Tainacan do MARGS.

Assim, com esta exposi¢do, ao darmos uma amostra da longeva e extensa presenca de Iberé
nos Acervos Artistico e Documental do MARGS, estamos também trazendo para conhecimento
e apreciacdo publica o qudo rica e profunda é a histéria de relacdo entre o artista e o Museu.
Uma histdéria que até aqui ainda ndo havia sido plena e devidamente contada, como muito
bem assinala a pesquisa que ilustra a linha do tempo desenvolvida entre as equipes do
MARGS e da Fundacao Iberé.

Francisco: Aproveitando esse importante topico dos acervos documentais, gostaria que
pudesse comentar e dimensionar como se caracteriza o material de arquivo sob guarda
da Fundagéo Iberé, desde sua origem e constituicdo até o trabalho atual e cotidiano de
complementacao e atualizagao.

Gustavo: Esse acervo é composto, em sua grande maioria, pelo fundo Maria Coussirat
Camargo. Sdo mais de 20 mil itens doados por ela, além de mais de 10 mil incorporados apds
seu falecimento, ainda ndo processados. Iberé recebia correspondéncias quase diariamente
e mantinha cépias das que enviava. O casal fotografou e catalogou a maioria das obras
produzidas por ele, além de reunir uma extensa quantidade de materiais, como entrevistas,
criticas e notas, praticamente tudo o que se referia a Iberé na imprensa. Os amigos tiveram um

papel fundamental nessa compilacao, contribuindo com materiais publicados no exterior e
de norte a sul do Brasil. Tome-se a biblioteca de Iberé: ela foi verdadeiramente fundida com a
biblioteca de Dona Maria, a ponto de ser dificil determinar quem adquiriu ou leu determinado
livro, inclusive os mais técnicos, pois ambos os consultavam. Os documentos cobrem toda a
trajetoria artistica de Iberé, incluindo aspectos de sua vida doméstica como agendas para a
manutencado da casa, controle de vacinagao dos gatos e receitas para dietas felinas.

Iberé relembra um incidente da juventude que provavelmente ressoou tanto nele a ponto
de ndo deixar duvidas: “.. encontrei um andarilho, de barbas e cabelos longos, como sdo
os personagens dos contos para crianga, que, avan¢ando para mim, tomando-me das maos,
comecou a dizer em altos brados: ‘Meu filho, tu és um grande artista, o mundo todo falara
de ti"” A guarda de tantos materiais, a maioria deles com seu nome sublinhado desde
sua primeira exposicdo, parece atender a essa expectativa. E tudo isso foi realizado com a
contribuicdo incansavel de Dona Maria. Sobre ela, Paulo Herkenhoff comenta na introducéo
do livro que estamos destacando nesta exposicao, publicado pelo MARGS e Funarte em 1985:
“Sobre tudo e todos paira a presenca firme e suave de Maria Coussirat Camargo, sombra e luz
de Iberé”. E em homenagem a ela que seguimos preservando e catalogando materiais para
futura publicizagdo.

Gustavo: Lembro de Dona Maria referindo-se a si mesma como o “Sancho Panca” de
Iberé. Seu bom humor reflete uma verdade: ela desempenhou um papel fundamental,
inclusive como arquivista, mantendo viva a memoéria do marido. Nesse sentido, vocé
poderia comentar sobre como arquivos de artistas podem amparar uma curadoria?

Francisco: Nas etapas de pesquisa e conceituacdo de qualquer curadoria, sobretudo as que
envolvem um maior carater historico e de memoria, o levantamento documental e o trabalho
com arquivos sao fundamentais, praticamente uma exigéncia para se encontrar maior
fundamentagdo contextual e detalhamento de informacdes. Também porque permitem
“acessarmos” valores e concep¢Ges do passado, oferecendo chances de se encontrar maior
aproximacgdocomcircunstanciashistéricasdeterminadas. Porisso,entendoquedocumentacdo
e arquivos sdo também importantes de serem acionados na prépria concepgéo expografica,
sendo também colocados “em cena” em articulagdo com as obras, uma vez que permitem
enriquecer a contextualiza¢do da producdo e da atuagdo dos artistas, aprofundando e mesmo
prolongando a prépria experiéncia com a arte. Esse acionamento pode encontrar diferentes
modos de visualizagdo, seja com as tradicionais vitrines seja com a ativa¢ao de documentos a
partir de recursos como de projecdo e de ampliagdo para adesivagem, entre diversos outros,
a depender do tipo da exposicdo e das caracteristicas dos itens documentais.

Nessa perspectiva, os arquivos pessoais reunidos e mantidos pelos proprios artistas sdo
fundamentais, pois em muitos casos acabam sendo mais extensos e detalhados em relacao
aqueles de que dispomos em acervos documentais de museus e de instituicGes de guarda e
memoria documental. E um grande exemplo da riqueza dos arquivos pessoais dos artistas é
certamente a documentacdo reunida e mantida por Iberé e Maria.
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Francisco: Por ocasido dos seus 70 anos, Iberé foi bastante celebrado e festejado. 0O MARGS
participou desse momento homenageando-o com diversas a¢des e iniciativas, como a
retrospectiva de 1984 e a exposicdo coletiva “Ilberé Camargo: trajetoria e encontros”
de 1985 e que itinerou no ano seguinte por S3o Paulo, Rio de Janeiro e Brasilia. Houve,
também, o livro monografico “lberé Camargo”, produzido entre o0 MARGS e a Funarte.
Gostaria que vocé pudesse comentar a importancia histérica dessas realiza¢des pelo
MARGS relacionadas a Iberé.

Gustavo: Trés momentos fundamentais para lberé emergem aqui. O primeiro deles é a
exposicao retrospectiva em homenagem aos seus 70 anos, ocorrida no MARGS, em 1984. Essa
exposicdo se da em um momento histérico conhecido como “retorno a pintura”, uma espécie
de contraponto a arte purista e intelectual predominante nos anos 1970. E nesse contexto
que Iberé passa a ser considerado por muitos como o maior artista brasileiro da segunda
metade do século XX. O MARGS, como o principal Museu publico do Estado, promoveu uma
exposicdo a altura da ocasido, inclusive produzindo um audiovisual sobre o trabalho de Iberé
- que incorporamos nesta exposicdo. O Museu recebeu elogios da critica por ter realizado
uma exposicdo que se equiparava as maiores do pais, como as que ocorriam apenas no eixo
Rio-Sdo Paulo. Hoje, a exposicdo que inauguramos na Fundagao Iberé adquire uma nova
simbologia: agora é a “casa” do artista que recebe o MARGS para a comemoracdo dos seus
70 anos.

Trajetdria e encontros foi, sem davida, uma das mais significativas exposi¢Ges na carreira de
Iberé, tanto em volume de obras quanto em restauragdes e pesquisa, em todos os aspectos.
Iberé colaborou em detalhes, e a exposi¢do registrou um amplo mapeamento dos mestres
e dos alunos de Iberé, incluindo obras deles. O mesmo aconteceu com o livro ao qual vocé
se refere. Iberé indicou as obras que gostaria de ver reproduzidas, mas deu liberdade aos
envolvidos. O projeto grafico de Amilcar de Castro, artista e amigo de Iberé, é realmente
excelente, além da compilacdo de depoimentos que Evelyn loschpe, também amiga e entdo
diretora do Museu, capitaneou. O entdo presidente da republica, José Sarney, compareceu
ao langamento do livro, no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro. Poucos anos depois, a
personagem de Renata Sorah, Heleninha Roitman, destaque da novela Vale Tudo exibida na
TV Globo em 1988, apareceu em cena com o livro. Esse foi o primeiro sobre sua vida e obra,
lancado quando ele tinha 70 anos. E como se ele tivesse esperado até esse momento para
ter uma publicagdo verdadeiramente digna de seu trabalho, em uma época em que n3o se
editavam tantos livros de artistas como hoje.

Gustavo: Parece que Iberé é o artista gaucho que alcangou maior projecdo, pelo menos
em termos de participacao em bienais e prémios recebidos. Ele sempre utilizou sua
“fama” para defender a profissionaliza¢do do meio artistico. Por exemplo, argumentava
que os museus deveriam ter recursos para adquirir obras evitando depender apenas de
doagdes, considerando que o proprio artista financia sua producao. Ele também defendia
0 acesso a materiais de qualidade para uma preservacao adequada das obras. O quanto
vocé acha que avancamos nesse sentido? Pensando também no quanto Iberé poderia
inspirar as novas geracoes de artistas.

Francisco: Iberé costumava reiterar uma expressdo sua, com a verve poética que lhe é prépria
e caracteristica, de que “n&o tocava o mundo com as pontas dos dedos”, algo mais ou menos
assim e nesse sentido. Isso é bastante indicativo do modo com que encarava ndo apenas a
vida, como também a relagdo com a producdo artistica e o envolvimento com seu trabalho,
para o qual desde cedo procurou condicdes que garantissem se dedicar total e absolutamente.
Essa é certamente a primeira e ja mais importante licdo que deixaria - a de que o artista, para
ser plenamente artista, precisa e deve se dedicar total e exclusivamente ao seu trabalho.

Disso decorre o entendimento de que ao artista cabe a busca por poder viver e sobreviver
da prépria arte. Isso aponta diretamente para a defesa da profissionalizacdo do meio de
arte, do artista e do seu reconhecimento como tal, envolvendo conjuntamente a imperiosa
luta pelo acesso aos meios, as condi¢Ges e aos materiais de trabalho, algo que perpassa a
atuacdo de Iberé pela defesa de uma classe social e uma cadeia produtiva, aquela composta
pelos artistas, pelo ensino, pelas instituicdes e pelo mercado. Decorre disso uma exigéncia
que ¢ absolutamente tremenda ao artista, relacionada ao grau de concessGes, e mesmo
privacdes, que aceitara ou ndo. E a carreira de Iberé é exemplar disso, na medida em que
sempre enfrentou os contextos defendendo o encaminhamento de sua produgdao sem
fazer concessdes ou desejando agradar, sejam as tendéncias artisticas do momento ou as
preferéncias de gosto e do mercado.

Francisco: Falando da exposi¢ao, temos obras de Iberé pertencentes ao MARGS colocadas
em didlogos com obras da Fundagio Iberé, sendo que algumas delas ainda ndo haviam
sido exibidas até aqui. Gostaria que pudesse falar um pouco sobre o que ha de “inédito”
no acervo, vamos colocar dessa maneira entre aspas, se ainda ha segmentos por serem
desvelados, comentando também como se caracteriza, de um modo geral, a histéria de
constituicao e a tipologia do conjunto sob guarda da instituicdo.

Gustavo: Voltemos a Maria Coussirat Camargo. Dona Maria foi responsavel por reunir
a producdo e o arquivo de Iberé. As obras eram creditadas como parte da colecdo dela, e
ndo do artista. Apds o falecimento de Iberé, Dona Maria “recolheu” das galerias as obras
mais importantes para manté-las em sua colecdo, evitando que se dispersassem. Ainda em
1993, enquanto Iberé estava vivo, ela buscou apoio para a criagdo de uma fundagdo que
preservasse esse legado que ela mesma doou: “Como possuidora de numeroso acervo de
obras resolvi coloca-lo a disposi¢do da coletividade através de uma fundagdo publica.” Dona
Maria encontrou em Jorge Gerdau Johannpeter, como comentei anteriormente, a parceria
fundamental para a concretizacdo desse sonho, e entdo a outra parte das obras, que era a
heranca para a filha de Iberé, Doralice, foi adquirida. O resultado foi um total de mais de 5 mil
trabalhos, incluindo gravuras, desenhos, guaches e pinturas.

Dentro desse conjunto, existem obras nunca expostas, especialmente desenhos, uma vez que
as curadorias de Iberé tendem a focar nas pinturas. Além disso, outras obras permanecem n&o
identificadas quanto a sua exposigdo, em parte devido a dificuldade em cruzar informagdes.
Um exemplo sdo os desenhos e estudos de figuras humanas realizados no inicio da década de
1940, que agora estamos apresentando. Outro exemplo é o conjunto de estudos e desenhos
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relacionados a pintura Figura sentada (1953), que ressalta o quanto Iberé buscava, de forma
obstinada, soluc¢Ges para a composicao de suas obras.

Gustavo: Estamos organizando a exposi¢do durante a maior catastrofe ambiental do
Estado. Iberé, que criticava severamente os governos pelo descuido irresponsavel com
a natureza, agora abriga simbolicamente, como um lar temporario, parte do acervo do
Museu que foi fortemente afetado pelas enchentes...

Francisco: Como escrevemos no texto de apresentagdo, entre a preparacao da exposicao
desde o ano passado e a sua apresenta¢do agora, o Rio Grande do Sul foi acometido por uma
tragédia humanitaria e material de escala sem precedentes entre néds, e que, portanto, se
coloca como um contexto incontornavel e que se impde, oferecendo novos e necessarios
sentidos. Uma tragédia que acometeu o MARGS, com a inundag¢do do térreo, ocasionando
perdas e danos que neste momento ainda estamos contabilizando com maior exatidao.

Disso, comungamos do entendimento de que seria impossivel a exposi¢do se dar em uma
espécie de vacuo factual e histérico, compreendendo que ndo poderia estar alheia a situacdo
e a0 momento em que nos encontramos. Assim, a exposi¢do também permite “olharmos”
para tudo isso através das “lentes” de Iberé, considerando que notoriamente sempre
criticou duramente a falta de cuidado com a natureza, frente aos processos de dominagao e
destruicao do meio ambiente e mesmo das cidades perpetrados pelo homem. Esperamos que
os apelos que Iberé fazia a necessidade de consciéncia ecoldgica, muito antes dessa tragédia
toda acontecer no RS, possam agora se renovar encontrando ainda maior ressonancia hoje,
face aos acontecimentos. Enquanto ainda haja tempo de agirmos para projetar alguma
esperanca de um futuro para esta e as proximas geracdes que assuma maior responsabilidade
e compromisso com o cuidado pela preservagdo da natureza e pelo meio ambiente.

Francisco Dalcol é critico e historiador da arte, curador, pesquisador, professor, jornalista e editor. Autor de produgdo intelectual em
artes visuais, com atuag&o nas areas museoldgica, académica e editorial. Mestre e Doutor em Artes Visuais - Histdria, Teoria e Critica,
com estagio de doutoramento na Universidade Nova de Lisboa. Professor-colaborador do curso de pés-graduacéo Préticas Curatoriais
(UFRGS). Membro da Associagdo Internacional de Criticos de Arte (AICA), Associagdo Brasileira de Criticos de Arte (ABCA) e Associagdo
Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas (ANPAP). Desde 2019, é diretor-curador do Museu de Arte do Rio Grande do Sul (MARGS).

Gustavo Possamai é responsavel pelo Acervo da Fundagdo Iberé, pela parceria com o Google Arts & Culture e pelo aplicativo Iberé
para Criangas (ambos Prémio Agorianos). Co-curador das exposi¢des “José Gamarra - Antologia” (Fundagdo Iberé, 2023); “MAGLIANI”
(Fundagdo Iberé, 2022); “Iberé Camargo - O Fio de Ariadne” (Fundagdo Iberé, 2020; Instituto Tomie Ohtake, 2021); “Iberé Camargo: Visdes
da Redenc@o” (Fundagdo Iberé, 2019); “Iberé Camargo: NO DRAMA” (Fundagdo Iberé, 2017; Centro Cultural Marcantonio Vilaga, 2019);
“Iberé Camargo: Sombras no Sol” (Fundagdo Iberé, 2017), entre outras.




Quando do retorno de Iberé Camargo ao Brasil, apos temporada de estudos na Europa, entre 1948
e 1950, sua produgdo reverbera as licdes que recebeu e as proprias conquistas.

A figura humana segue como um dos seus principais interesses, aliado ao da paisagem, que,
naquele momento, é logo retomada pelo artista.

Figura sentada (1953) é exemplar das realizacdes de Iberé nesse periodo. Os estudos preparatérios
e os trabalhos relacionados sdo indicativos das experiéncias que Iberé tem com os mestres André
Lhote, em Paris, e Giorgio de Chirico, em Roma. Sobretudo o rigor compositivo, a combinagado
de apuro técnico e contato com a tradi¢do, a consciéncia da arte moderna e o enfoque ao que é
especifico a linguagem da pintura.

A pintura participa da exposicado coletiva que marcou a estreia do MARGS - realizada em 1955, na
Casa das Molduras -, vindo a ser adquirida para o acervo do museu no mesmo ano.

Sobre a estada na capital da Franga, Iberé conta que seu aprendizado também envolvia frequentar
o Louvre e outros museus para estudar os grandes mestres, procurando compreender a execu¢ao
de suas obras, exercitando inclusive a realizagdo de copias.

A experiéncia do periodo na Europa seria comentada por Iberé em diversas ocasides, como no
seguinte trecho: “Hoje, decorridos vinte anos, posso afirmar que minha experiéncia na Academia
Lhote foi a mais proveitosa na minha formagéo de pintor. Encontrei ai a certeza das minhas
intuicGes. [...] Lhote, como nenhum outro, fez-me ver as identidades na soluc¢do de cor, de valor,
de ritmo, enfim, de todos os elementos da linguagem pictdrica no mundo da pintura, que abrange
todasas épocas. Ndo se creia, entretanto, que esta visdo conduza ao ecletismo. Minha permanéncia
na Academia, embora ndo tenha sido prolongada, foi suficiente para me dar profunda consciéncia
dos verdadeiros valores da pintura. Pude estuda-la de maneira lucida, dentro de uma diretriz até
entdo impossivel, evocando o velho atelié que pertence a uma época no ocaso, posso deter-me
diante de um quadro-negro, dependurado a parede, onde Lhote escrevera: ‘Je suis fatigué de dire,
que les anciens maitres n’ont jamais pensé a faire une femme nue, mais faire un tableau’ [estou
cansado de dizer que os mestres antigos nunca pensaram em pintar uma mulher nua, mas em
pintar um quadro]. Esta frase, que era principio normativo da Academia, separava de maneira
incisiva a arte da natureza. Nesta, aprendia-se a l6gica da sua construgdo. Seu tratado de anatomia
é a geometria.”

Figura sentada, 1953

Oleo sobre tela

92 x 64,5 cm

Acervo do Museu de Arte do Rio Grande do Sul - MARGS
Aquisi¢do por compra, 1955
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Estudos para a pintura Figura sentada, c.1953
Grafite e nanquim sobre papel

35x25cm cada

Acervo Fundagdo Iberé

Sem titulo, 1954

Grafite e nanquim sobre papel
35x25,2¢cm

Acervo Fundagdo Iberé

Sem titulo, ¢.1953

Grafite, nanquim e guache sobre papel
34,8x25cm

Acervo Fundagdo Iberé

Sem titulo, ¢.1953/1954
Grafite e nanquim sobre papel
35,6 x25cm

Acervo Fundagdo Iberé

Sem titulo, ¢.1954

Grafite e nanquim sobre papel
35x25,2¢cm

Acervo Fundagdo Iberé
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Figura 2, 1953
forte e agua-tinta

Agua

21,7x 15,7 cm

Acervo Fundagdo Iberé

Figura 5, 1954

Agua-forte
21,8x159cm

Acervo Fundacdo Iberé
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Sem titulo, sem data

Grafite e nanquim sobre papel
35x25cm

Acervo Fundagdo Iberé

Sem titulo, ¢.1953

Grafite e nanquim sobre papel
34,8x25cm

Acervo Fundagdo Iberé

Sem titulo, ¢.1953

Grafite e nanquim sobre papel
35,2x25cm

Acervo Fundagdo Iberé

Sem titulo, 1953

Grafite e nanquim sobre papel
35x25cm

Acervo Fundacdo Iberé

Sem titulo, 1955

Grafite e nanquim sobre papel
35,3x25cm

Acervo Fundacdo Iberé

Sem titulo, c.1953/1954
Grafite e nanquim sobre papel
24,5x17,7cm

Acervo Fundacdo Iberé

¥ Sem titulo, ¢.1953/1954
Grafite e nanquim sobre papel
27x17cm
Acervo Fundacdo Iberé



Sem titulo, c.1954

Grafite e nanquim sobre papel
25x35cm

Acervo Fundagdo Iberé

Sem titulo, c.1954

Grafite e nanquim sobre papel
25,1x35,1cm

Acervo Fundagdo Iberé

Sem titulo, ¢.1953

Grafite e nanquim sobre papel
25x35cm

Acervo Fundagdo Iberé

b R

Sem titulo, c.1954

Grafite e nanquim sobre papel
35x25cm

Acervo Fundagdo Iberé




Em 1942, Iberé transfere-se para o Rio de Janeiro, com o propdsito de estudar pintura. Ingressa
na Escola Nacional de Belas-Artes, a qual abandona em fun¢do do academismo vigente. Passa a
estudar, entdo, com Alberto da Veiga Guignard, que ministrava um curso independente. Sobre
esse periodo, Iberé comenta: “Guignard é um mestre incomparavel. Aqui ndo ha rivalidades.
Reconhecemos o valor de todos, tanto que [Candido] Portinari e [Lasar] Segall vao ser convidados
para uma demonstragcdo em nosso ateli€, demonstracdo que sera da maior utilidade para o nosso
grupo de entusiastas com vontade de acertar.”

Em 1944, Guignard parte para Belo Horizonte, e o grupo de desfaz: “Com a ida de Guignard para
Belo Horizonte, o grupo se dissolveu e cada um seguiu o seu caminho. Isolado, num atelié no

Edificio Rdseo, e depois na Lapa, dilacerei-me para escapar das influéncias poderosas de Portinari,
Segall e Utrillo.”

A pintura Mulata (1944) é desse periodo. Também sdo os desenhos e estudos de figuras humanas
realizados desde o inicio da década de 1940, raramente expostos e que agora apresentamos. Eles
tém em comum o fato de as modelos serem, em sua maioria, mulheres negras, como a que figura
na pintura, e foram produzidos quando Iberé era aluno de Guignard, ou logo ap6s sua partida do
Rio de Janeiro. Evidenciam certa inspiracdo de Portinari, que, embora Iberé tenha dito ndo gostar
de seu trabalho, considerava uma influéncia poderosa por ser o grande artista em voga na época.

O titulo da pintura é delicado no contexto atual, mas a época era adotado por artistas modernistas,
a exemplo de Di Cavalcanti e do préprio Portinari. E também o seu tema e tratamento: embora

a obra indique um olhar inclusivo com relagdo as camadas sociais desfavorecidas e as pessoas
racializadas como negras, uma leitura critica a par das questdes e dasensibilidade contemporaneas
leva a reconhecer aqui a reiteracdo e a estigmatizagdo dos lugares e estereétipos dos sujeitos
sociais subalternizados.

A entrada da pintura no acervo do MARGS envolve um episddio publico. Em dezembro de 1980,
apos Iberé atirar fatalmente em um homem no Rio de Janeiro, a obra é retirada do acervo da
Pinacoteca da APLUB. Membros da comunidade artistica se manifestam na imprensa, repudiando
o ato. A Associagdo Riograndense de Artes Plasticas Francisco Lisboa publica, em 1981, uma carta
do poeta Armindo Trevisan, condenando que o ato de julgamento moral recaia sobre a criagcao
estética: “Como é possivel, em pleno século XX, semelhante obscurantismo? Se o critério adotado
pela direcdo da APLUB fosse estendido a todos os artistas, vivos ou mortos, presentes nos museus
do mundo, em breve ver-nos-iamos privados de uma boa porg¢éo de obras-primas.”

A carta teve repercussado nacional, e alguns de seus trechos foram reproduzidos pelo critico de
arte Frederico Morais no jornal O Globo, em abril daquele ano. A pintura Mulata (1944) foi entdao
integrada ao acervo do MARGS através de doagdo da APLUB, formalizada em 1984.

Mulata, 1944

Oleo sobre tela

92xT74cm

Acervo do Museu de Arte do Rio Grande do Sul - MARGS
Aquisicdo por doagdo da APLUB, 1984




Sem titulo, c.1954
Guache sobre papel
23,5x15cm

Acervo Fundagdo Iberé

Sem titulo, ¢.1943
Nanquim sobre papel
33x23cm

Acervo Fundagdo Iberé

Sem titulo, ¢.1943
Nanquim sobre papel
32,8x22,8cm

Acervo Fundagdo Iberé
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Sem titulo, c.1943
Grafite sobre papel
32,5x23,5cm

Acervo Fundacdo Iberé

Sem titulo, c.1943
Grafite sobre papel
32,5x24,8cm

Acervo Fundacdo Iberé

Maria da Conceigdo, 1943
Grafite sobre papel
32,5x23,5cm

Acervo Fundacdo Iberé

Sem titulo, c.1943
Grafite sobre papel
32,5x24,8cm

Acervo Fundacdo Iberé

Sem titulo, 1943

Lapis Conté e pastel seco sobre papel
64,5x40cm

Acervo Fundacdo Iberé
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Sem titulo, ¢.1943
Grafite sobre papel
33,6x23,7cm

Acervo Fundagdo Iberé

Sem titulo, c.1944
Grafite sobre papel
50x35,5cm

Acervo Fundagdo Iberé

Sem titulo, c.1943
Grafite sobre papel
32,6 x23,7cm

Acervo Fundagdo Iberé

Sem titulo, 1943
Grafite sobre papel
39,5x29,7cm

Acervo Fundagdo Iberé

Sem titulo, sem data
Grafite sobre papel
66,2 x48,5cm

Acervo Fundagdo Iberé

Sem titulo, c.1944
Grafite sobre papel
25x25,5cm

Acervo Fundagdo Iberé

Sem titulo, c.1943

Lépis Conté e pastel seco sobre papel
74,5x39cm

Acervo Fundagdo Iberé

Sem titulo, c.1943
Nanquim sobre papel
23,6x32,5cm

Acervo Fundagdo Iberé
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Sem titulo, c.1943 Sem titulo, c.1942 Sem titulo, c.1943
Sanguinea sobre papel Sanguinea sobre papel Nanquim sobre papel
32,5x23,5cm 66 x40,3cm 29,5x20,5cm
Acervo Fundagdo Iberé Acervo Fundagdo Iberé Acervo Fundagdo Iberé
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Sem titulo, 1943/1944

Grafite, nanquim e guache sobre papel
66 x48 cm

Acervo Fundagdo Iberé

Sem titulo, 1944

Grafite e guache sobre papel
57,7x42,3cm

Acervo Fundagdo Iberé

Sem titulo, 1943/1944
Grafite e guache sobre papel
42,5x38,7cm

Acervo Fundagdo Iberé

35



36

Sem titulo, c.1944

Grafite e nanquim sobre papel
48,3x46,3cm

Acervo Fundagdo Iberé

Sem titulo, ¢.1940
Grafite sobre papel

64 x48 cm

Acervo Fundagdo Iberé

Sem titulo, c.1944

Grafite e nanquim sobre papel
64,5x48,5cm

Acervo Fundagdo Iberé

|
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Sem titulo, 1943

Grafite e pastel seco sobre papel
38x25,5¢cm

Acervo Fundagdo Iberé

E L ‘-’u‘( > J
Sem titulo, c.1943 Sem titulo, 1944
Grafite sobre papel Nanquim sobre papel
32,4x24,7cm 70x52,2cm
Acervo Fundagdo Iberé Acervo Fundagdo Iberé




No periodo inicial de sua producdo, Iberé dedica-se, em grande parte, ao interesse pela paisagem,
realizando obras que tém como motivo cenas da natureza e da cidade. Vivendo em Porto Alegre a
partir de 1936, passa a explorar os seus lugares, como as margens do antigo riacho, que na época
ainda cruzava a Cidade Baixa, bairro onde morava. A pintura Paisagem do riacho (1946) é um

exemplar desse periodo. Mais tarde, Iberé comentou: “Pouca gente conhece o antigo aspecto do
Riacho, esse curso d’agua poluido, que outrora corria paralelo a um velho casario ali existente,
na rua da Margem, na Cidade Baixa, andando na dire¢do do Guaiba, onde, creio, desaguava. Na

época das chuvas, era, as vezes, caudaloso e, entdo, transbordava, alagando as ruas.”

Hoje, a luz das enchentes que afetaram Porto Alegre e o RS em 2024, tanto a pintura quanto as
memodrias de Iberé se revestem de novos sentidos, amplificando a ressonancia do seu olhar para
as consequéncias da transformacao do ambiente pelo homem.

Paisagem do riacho (1946) foi incorporada ao acervo do MARGS em 1955, no momento inicial
de sua formacdo, tendo sido transferida da Biblioteca Publica do Estado do RS por iniciativa do
fundador e primeiro diretor do Museu, o artista e professor Ado Malagoli.

Em 1942, Iberé muda-se de Porto Alegre para o Rio de Janeiro com uma bolsa de estudos do
Governo do Estado do RS. Nesse periodo, suas paisagens tornaram-se mais urbanas, com
cenas silenciosas e melancdlicas de ruas e casarios. Ainda que figurativas nesse momento, suas
obras se caracterizam por ndo serem exatamente naturalistas, mas vinculadas aos idearios das
linguagens modernas, que enfatizam a especificidade planar e bidimensional da pintura como
meio autbnomo em si.

Em 1947, Iberé ganha o prémio de viagem a Europa pelo Saldo Nacional de Belas Artes, vivendo
em Paris e Roma nos anos seguintes. Ao regressar ao Rio em 1950, retoma a pintura de paisagens:
“Viajei por varios paises da Europa para ver arte. Regressando ao Brasil nos fins de novembro de
1950, recomecei a pintar e a gravar, ainda atordoado pelo que tinha visto e ouvido. Convencido de
que a Gnica maneira de reencontrar-me era olhar com simplicidade o mundo que me cercava, com
olhos de crianca. Passei entdo a interpretar a paisagem carioca (mordvamos em Santa Teresa)
com uma paleta luminosa onde predominavam os roxos, 0s azuis e os ocres. Esse € o periodo de
paisagens de Santa Teresa. Nessa época pintei muitas naturezas-mortas e fiz muitas gravuras.”

Paisagem (1953) participou da exposicdo coletiva inaugural do MARGS em 1955, na Casa das
Molduras, sendo adquirida no mesmo ano para o acervo do Museu.

Paisagem do riacho, 1946

Oleo sobre tela

64,5x75cm

Acervo do Museu de Arte do Rio Grande do Sul - MARGS
Aquisicdo por transferéncia da Biblioteca Pdblica do Estado, 1955
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Sem titulo, 1940
Grafite sobre papel
22,4x27,2cm

Acervo Fundagdo Iberé

Sem titulo, 1940

Lépis Conté sobre papel
20,9x24,8cm

Acervo Fundagdo Iberé
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Paisagem, 1953

Oleo sobre tela

54 x65cm

Acervo do Museu de Arte do Rio Grande do Sul - MARGS
Aquisi¢do por compra, 1955

Sem titulo, ¢.1956
Grafite e lpis de cor
aquareldvel sobre papel
15,6 x 22,5 cm

Acervo Fundagdo Iberé

Sem titulo, ¢.1953/1956
Grafite sobre papel
15,7x22,6 cm

Acervo Fundagdo Iberé

Sem titulo, ¢.1953/1956
Grafite sobre papel
15,7x22,6 cm

Acervo Fundagdo Iberé
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Sem titulo, c.1953/1956
Grafite sobre papel
15,6 x22,5cm

Acervo Fundagdo Iberé

Sem titulo, c.1955

Grafite e nanquim sobre papel
22,7x29,5cm

Acervo Fundagdo Iberé

Estudo para a pintura
Paisagem de Santa Teresa,
€.1956

Lapis Conté sobre papel
15,6 x 17,6 cm

Acervo Fundagdo Iberé

Pasagem 3, 1956

Agua-tinta (crayon litogréfico,
processo do aglicar e processo
pictérico)

29,8x39,2cm

Acervo Fundacdo Iberé
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Com impedimentos causados por uma hérnia de disco que o acomete no final dos anos 1950,
Iberé Camargo deixa de pintar na rua, passando a trabalhar no seu atelié. O fato marcara uma
passagem: as paisagens dardo lugar a uma énfase nas naturezas-mortas que ja realizava.

Iberé passa a executar pinturas de garrafas e objetos em cima de mesas, langando mao de cores
com predominio de azuis, roxos e ocres, tornando suas obras mais soturnas.

Surgem, em sequéncia, os carretéis de costura como modelo, que Iberé resgata da infancia e que
irdo se tornar uma espécie de “obsessdo” em suas obras até o final dos anos 1970. Para muitos
criticos, toda a produgdo em torno dos carretéis, com seus desdobramentos e retornos, constitui

a mais original contribuicdo de Iberé para a arte moderna brasileira.

A década de 1960 marcaria um novo momento na sua obra. Os carretéis, antes estaticos e
repousados sobre mesas, comegam a se movimentar e flutuar. Um exemplar é Carretéis em fundo
azul (1960), obra que é adquirida no mesmo ano, por meio de compra, para o acervo do MARGS.

Gradualmente, Iberé passa a organizar os carretéis em arranjos que logo comecam a se
desmanchar, até “explodirem” na abstracdo de viés expressionista que marcara seus trabalhos
nos anos seguintes.

Ja reverenciado como grande artista no Brasil, ele ganha, em 1961, o prémio de pintura na 6°
Bienal Internacional de S&o Paulo. No ano seguinte, é convidado para representar o pais na Bienal

de Veneza ao lado de Alfredo Volpi, lvan Serpa, Rubem Valentim e Lygia Clark.

Enquanto essas obras se aproximam das tendéncias da abstracdo, outras estardo mais vinculadas

as correntes expressionistas. Sdo aquelas em que os carretéis surgem em espessas camadas, nas
quais Iberé usa grande quantidade de tinta modelando e criando sobreposi¢oes.

Um exemplo ¢ a pintura Figura em tensdo (1969), adquirida em 1975 para o acervo do MARGS, a
partir de transferéncia do Palacio Piratini.

Carretéis em fundo azul, 1960

Oleo sobre tela

61,4x99,6 cm

Acervo do Museu de Arte do Rio Grande do Sul - MARGS
Aquisi¢do por compra, 1960
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Conjunto de carretéis, 1960
agua-tinta (processo do agticar)
29,8 x 49,5 cm

Acervo Fundagdo Iberé

Carretéis em tensdo, 1960

Agua-forte e dgua-tinta (processo do aglicar)
30x49,5¢cm

Acervo Fundagdo Iberé

Sem titulo, c.1963
Nanquim sobre papel
35,1x50,1cm

Acervo Fundagdo Iberé



Sem titulo, c.1968
Nanquim sobre papel
32,9x47,5¢cm

Acervo Fundagdo Iberé

Sem titulo, déc. 1970 Figura em tensdo, 1969
Tinta acrilica sobre papel Oleo sobre tela
22,1x27,9cm 93,1x132cm
Acervo Fundagdo Iberé Acervo do Museu de Arte do Rio Grande do Sul - MARGS

Aquisicdo por transferéncia do Palécio Piratini, 1975
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Durante toda a sua trajetéria, Iberé Camargo retratou pessoas, entre anénimos e personalidades,
incluindo amigos e pessoas de seu circulo mais intimo de relagGes. Entre seus pares, foram os
casos dos artistas Xico Stockinger e Vasco Prado, que realizaram retratos uns dos outros.

“Em 1940 recomecei a pintar. A noite, transformava a nossa pequena sala em atelié, Maria,
essa companheira insuperavel, sempre paciente, era o meu modelo. [...]| Em companhia de
Vasco Prado, desenhava tipos de rua, empregadas domésticas, num galpdo de madeira que ele
construira perto de casa, tdo remendado como uma maloca. Apanhavamos os modelos na Sopa
do Pobre [instituicao de caridade de Porto Alegre]. Para assegurar a assiduidade do nosso estudo,
contratavamos um modelo por més, como se faz com empregada doméstica.”

O retrato do escritor e intelectual Carlos Reverbel integra o momento avancado da producdo de
Iberé, quando passa a realizar figuras humanas um tanto fantasmagéricas. O que se relaciona ao
interesse do artista pelo que chamou de “fantasmagoria dos homens e suas imagens interiores”.

Em 1991, as vésperas de completar 10 anos do retorno a Porto Alegre, Iberé ja convivia com o
cancer, que descobrira havia alguns anos. O drama pessoal da contornos a sua obra, que ganha
um sentido tragico, com a entrada em cena de figuras e seres perplexos e atonitos, muitas vezes
desfigurados, a frente de paisagens solitrias e horizontes desolados. E a sensacdo de proximidade
da morte, que se reflete em sua producao.

Em sua coluna para o jornal Zero Hora de 05.09.1991, Reverbel escreveu: “Somos amigos de
verdade ha quase meio século e esta é a primeira vez que nos encontramos em sua casa. [...]
Encontrei-o ao lado de Maria, a fada-madrinha de toda a vida, em companhia de alguns amigos e
cercado de uma multiddo de figuras humanas distribuidas por todas as paredes de sua avantajada
casa-atelier. [...] Eramos cinco amigos na casa do pintor. Num dado momento, ele convidou a
todos para acompanha-lo ao seu enorme atelier. E como que tocado por insopitavel arroubo de
confraternizacdo, passou a tracar-lhes os respectivos retratos, um a um, durante horas, a todos
distribuindo iguais marcas de seu génio”.

O casal Carlos e Olga Reverbel foram os Gltimos amigos a receber a visita de Iberé e sua esposa,
Maria Coussirat Camargo, antes do falecimento do artista.

Retrato de Carlos Reverbel (1991) é a obra de Iberé mais recentemente adquirida para o acervo do
MARGS, tendo sido transferida em 2024 do Instituto Estadual do Livro (IEL), instituicdo também da
Secretaria de Estado da Cultura (Sedac).

Retrato de Carlos Reverbel, 1991
Guache e lapis Stabilotone sobre papel

70 x50 cm

Acervo do Museu de Arte do Rio Grande do Sul - MARGS
Aquisicdo por transferéncia do Instituto Estadual do Livro - IEL, 2024
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Xico [Francisco Stockinger], 1987
Lépis Stabilotone sobre papel
35x25cm

Acervo Fundagdo Iberé

Retrato de Carlos Reverbel, c.1992
Tinta de esferografica sobre papel
31,2x22cm

Acervo Fundagdo Iberé
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Retrato de Décio Freitas, 1991
Tinta de esferografica sobre papel
24x32cm

Acervo Fundagdo Iberé
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Retrato de Alice Soares, 1992
Nanquim e guache sobre papel
42,1x29,7cm

Acervo Fundacdo Iberé

Sem titulo, 1941

Lapis Conté e pastel seco sobre papel
27,6 x22cm

Acervo Fundacdo Iberé

Retrato de Sr. Laurindo, 1942
Lapis Conté sobre papel
30,2x21,8cm

Acervo Fundacdo Iberé

Polaco, 1941

Carvdo e pastel seco sobre papel
34,5x28cm

Acervo Fundacdo Iberé

Retrato de Maria Coussirat Camargo, 1991
Guache e lapis Stabilotone sobre papel

69,8 x50 cm

Acervo Fundagdo Iberé




O volume inaugural da “Colegdo contemporanea” do Instituto Nacional de Artes Plasticas, da
Funarte, é lancado em 1985, sendo o primeiro livro sobre a vida e a obra de Iberé Camargo e, até
hoje, uma referéncia sobre o artista.

Editado conjuntamente com o MARGS e com patrocinio da Companhia lochpe de Participacdes,
o livro tem projeto grafico de Amilcar de Castro - artista construtivo e um dos responsaveis pela
renovacao da programacao visual editorial no pais nos anos 1950 -, biografia escrita por Evelyn
Berg loschpe; depoimentos de colegas e ex-alunos de Iberé; textos criticos sobre a obra do artista,
escritos por Icleia Cattani, Paulo Herkenhoff, Pierre Courthion, Wilson Coutinho, Israel Pedrosa,
entre outros, além da transcricdo de textos da época, uma cronologia e bibliografia selecionada.

Sobre o livro, diz Iberé: “Este é o primeiro livro de uma colegdo. Trata-se de um projeto importante
porque até aqui o artista no Brasil sé via seus trabalhos impressos em catalogos ou folhinhas.
Por isso o livro é gratificante, ndo s6 para mim, mas para os artistas que me sucederem nessa
colecdo. O boneco do livro foi feito pelo Amilcar de Castro, um grande amigo, um excelente artista,
escultor e 6timo grafico. Portanto, foi muito bem planejado. Depois o livro foi engordando, porque
a Evelyn, em seu entusiasmo e em sua criatividade, teve novas ideias e passaram a constar no livro
n3do so os textos de criticos, mas também depoimentos de amigos sobre minha obra. Eu ndo sugeri
nada no livro. Apenas indiquei os quadros que eu gostaria de ver reproduzidos. E isso foi aceito
porque o Paulo [Herkenhoff], a Evelyn [loschpe] e o [Fernando] Cocchiarale fizeram este livro com
muito carinho, muito amor.”

Para ilustrar a capa, foi selecionada a pintura Autorretrato (1984), uma das mais emblematicas
do artista. Sobre ela, Icleia Cattani, uma das autoras do livro, comenta: “A pintura matéria de
toda essa fase de mais de vinte anos (1964-84), marcada pela linha, pela pincelada, pela forma-
tinta (mais do que forma-cor), foi contemporanea de varias situages-limite. Crise sociopolitica,

-
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com a instauracdo da ditadura militar; crise ética e estética, com o drama que vivenciou a nivel

pessoal; crise do status da pintura, entre figuragdo e abstracdo, num periodo em que esta ultima
apresentava grande forca no contexto artistico. Iberé reivindicou o direito permanente e inalienavel
a figura, mesmo quando ela afastou-se, em suas obras, do principio figurativo, arrancando-a,
desdobrando-a e deslocando-a ao corpo-tela, fazendo com que esse espacgo da pintura pusesse

Iberé
Camargo

Iberé Camargo: colecdo contemporanea 1 MAHGS’{FUNARTE MlNISTER!O DA CU LTU RA

em questdo, continuamente, as figuras e os lugares.”

Livro editado em conjunto pela FUNARTE, pelo
Instituto Nacional de Artes Plasticas e pelo MARGS, em 1985
Acervo Documental do Museu de Arte do Rio Grande do Sul - MARGS
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