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Além de um profundo conhecedor de gravura, Carlos Martins € artista, professor, museélogo e
curador. Com um percurso de mais de 50 anos, nos apresenta hoje, aqui na Fundacdo Iberé, uma
singular mostra de sua trajetdria.

Em 1996, quando ainda dirigia o Theatro Municipal do Rio de Janeiro, convidei Carlos para
criar a cenografia de um espetaculo em homenagem ao centenario de morte de Carlos Gomes,
acompanhada de uma exposicdo de sua série de gravuras O guarani.

Foi ali que nasceu uma amizade e um aprendizado.

Trabalhar nessa produgdo comemorativa foi uma experiéncia inesquecivel.

Envolvidos por uma grande orquestra e seus respectivos cantores liricos, tinhamos um grande
desafio - traduzir em formas visuais, no palco, a poténcia da musica lirica.

Carlos resolveu isso com maestria, criando uma sintese entre a forca dramatica da dpera e a
precisdo de sua gravura.

Como bem observou Frederico Morais, “foi a musica, ela mesma, que criou o caldo emocional
desta série, mas, ao mesmo tempo, Carlos Martins armou-se de toda uma série de informacdes
para oferecer uma visdo do Brasil que, sendo fiel as motiva¢des do autor, atendesse, igualmente,
as caracteristicas formais de sua gravura...”.

Passados quase 30 anos deste episddio, estamos aqui, nesta Fundacdo, para comemorar o
artista Carlos Martins, falando de gravura e de Carlos Gomes.

Que esta exposicdo seja um testemunho dessa trajetdria impar de um mestre da
gravura brasileira.

EMILIO KALIL
Fundacédo Iberé
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Desde suas primeiras manifestacdes, na metade da década de 1970, a obra de Carlos Martins
propde uma experiéncia estética exigente. Sobretudo por reivindicar a observacdo atenta
de suas gravuras, na contramao de um regime de aceleragdo, intensificacdo e instantaneidade
de significados e sensacdes na cultura contemporanea. De maneira geral, as imagens
produzidas pelo artista sdo simples e ambiguas, familiares e estranhas, a uma sé vez. Por ndo
apresentarem necessariamente uma acdo em curso, sdo também silenciosas e sugestivas de um
esgarcamento temporal.

A minucia com que sdo conduzidos os processos de realizacdo do trabalho, na criacdo de estampas
com dimensoes, muitas vezes, pequenas e cheias de detalhes, requer, para sua melhor apreensao,
a aproximacao fisica do observador e um exame detido de suas partes. Assim, um dos aspectos
agudos da obra parainterven¢do no debate sobre arte, hoje, em meio a essa inflagdo crescente de
estimulos, € sua postura meditativa, que articula analise e afeicdo, diante do mundo das coisas.

Carlos Martins é considerado um dos principais conhecedores de gravura do pais - ndo apenas por
sua atividade como artista, mas inclusive pelo exercicio das profissdes de professor, musedlogo
e curador, a partir da virada para a década de 1980. Ha 50 anos ele produz um trabalho grafico



notabilizado pelo apuro técnico empregado nas diferentes etapas de construgdo de uma imagem,
no desenho, gravacado e impressado. Tanto que a literatura a respeito da obra fala com frequéncia
de sua “altissima qualidade” e do “dominio absoluto”, pelo artista, dos procedimentos da gravura
em metal.! Qualidades que colocariam Martins, na década de 1980, entre “os melhores gravadores
brasileiros”, na opinido de um segmento da critica.?

Porum lado, tais comentarios ddo a medida do reconhecimento publico do “saber-fazer” de Carlos
Martins, desenvolvido desde sua temporada em Londres, principalmente a partir dos estudos
na Slade School of Art, de 1975 a 1977, onde aprimorou a pratica da gravura em metal, por meio
de um ensino formal que abarcava disposicdes livres e experimentais de professores e alunos.
Por outro lado, essas habilidades surgem e sdo notaveis, na obra de Martins, emancipadas de
quaisquer demonstracdes de virtuosismo. Sua capacidade técnica redunda em rigor, ndo em
preciosismo. O artista concilia o esmero da artesania, com a tomada de licengas para tudo aquilo
que as normas identificariam como imperfeicao, falha ou erro, em favor de outras qualidades:
deinvencao de linguagem, da natureza reflexiva do trabalho e da maneira discreta, intimista, de
se enderecar ao observador.

De volta ao Brasil, apds um periodo de cinco anos na Inglaterra, Martins passa a trabalhar
também em universidades, museus e na organizacdo de exposicdes. No cumprimento dessas
tarefas, dedica-se a sistematizacdo e transmissdo de conhecimentos sobre métodos, materiais
e equipamentos para a producdo de gravuras; sobre a histéria da reproducdo de imagens; sobre
a trajetdria de artistas gravadores; sobre a formacdo de colecdes desses itens etc. Conhece o
departamento grafico e os equipamentos museoldgicos de diversas instituicGes culturais do
mundo. Organiza mostras importantes, cria gabinetes de gravura, dirige museus e cole¢des no
Brasil.®> Acumula, enfim, entre 1980 e 2010, um conjunto de instrucoes que, pela amplidao e
diversidade de experiéncias, é singular em qualquer contexto do mundo.

Seria importante frisar, nesse ponto, o fato de, mesmo tendo se dedicado de maneira sistematica,
quase exclusiva e por tanto tempo as linguagens graficas, Carlos Martins jamais tomou o campo
da gravura como um reduto, como um dominio circunscrito, fechado em suas especificidades, a
ser mantido por e entre especialistas. Pelo contrario. Sua obra, alids, da diversas demonstra¢des
disso. Desde o inicio, o artista realiza - em ritmo intermitente, com pequenos hiatos - um trabalho

! Desde as primeiras reportagens a respeito da obra de Carlos Martins, suas gravuras costumam ser descritas como “tecnicamente perfeitas”.
(Ver: Dacosta, Antonio. Gravura brasileira em Paris. Sdo Paulo: O Estado de Sdo Paulo, 6 de novembro de 1977). E na apresentacdo do
catdlogo da mostra Impressées e memdria - a gravura de Carlos Martins, com curadoria de Valéria Piccoli, na Estagdo Pinacoteca, em S&o
Paulo, o entdo diretor do museu, Marcello Mattos Araljo, escreve: “Curador de grande destaque no meio cultural brasileiro e um dos
nossos maiores experts em gravura, Carlos Martins é autor de uma obra grafica de altissima qualidade [...]. Sua produgdo (...) articula uma
sofisticada relagdo entre questdes da grande tradi¢do da histdria da gravura ocidental e vivéncias pessoais, mediadas por um dominio
técnico absoluto dos procedimentos de gravagdo em metal.” In: Piccoli, Valéria. Impressées e memdria - a gravura de Carlos Martins. Sdo
Paulo: Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo, 2005, p. 5.

2 Em artigos publicados na primeira metade da década de 1980, os criticos Frederico Morais e Wilson Coutinho, ambos baseados no Rio de
Janeiro, naquele momento, escrevem, respectivamente, que Carlos Martins é “seguramente um dos mais expressivos representantes da
nova gravura brasileira” (Morais, Frederico. Encantamento e serenidade na gravura de Carlos Martins. Rio de Janeiro: O Globo, 30 de maio
de 1980) e “um dos melhores gravadores tipicos de sua geracdo” (Coutinho, Wilson. Pedra, fibra, metal: a festa da gravura carioca. Rio de
Janeiro: O Globo, 27 de novembro de 1984).

3 Informagdes detalhadas sobre essas atividades constam da nota biografica de Carlos Martins, publicada na pagina 61 deste catélogo.

que se constitui de gravuras e monotipias, principalmente, e que sé de maneira pontual assume
a forma de objetos, esculturas, ambientes e videos. Trata-se de uma obra com apreco por
diferentes tradicOes graficas, que retoma, cultiva procedimentos antigos, que respeitam o tempo
de producdo da gravura - e até porisso essa € uma obra que se desenvolve com investigacdes de
média e longa duracdo para a produgdo de cada série ou cada grupo de trabalho. Ainda assim,
essa € uma producdo desprendida de purismos. Ou, mais que isso: o trabalho contesta certos
lugares comuns a respeito da gravura. Por exemplo, sobre a reprodutibilidade como aspecto
inerente a obras graficas, ou como traco definidor de linguagem, ou, ainda, sobre a ideia de que
essa reprodutibilidade se realizaria pela tiragem de cdpias idénticas de uma mesma estampa.

Foraisso, sdo notaveis as diversas maneiras pelas quais o pensamento grafico que preside a obra
de Carlos Martins se aproxima de outras expressoes e manifestacGes artisticas (da pintura, da
fotografia, do cinema, da arquitetura, da literatura, da musica etc.). De fato, essa € uma obra culta.
E a lida do artista com seus materiais do campo da cultura costuma trazé-los para dimensdes do
afeto, de certa intimidade, sem que existam ai contelidos confessionais. Ao longo da producdo,
ha referéncias diretas a Michelangelo, Henri Matisse, Anais Nin; ha obras inspiradas em uma
das dperas de Carlos Gomes, em um elemento que aparece em gravura de Albrecht Direr; ha
alusdes a literatura de Virginia Woolf; e, no préprio trabalho grafico de Martins, esta declarado
seu apreco pela perspectiva renascentista e, em particular, pela geometria das composicdes de
Piero della Francesca; tanto quanto é notavel o interesse pela soliddo e o siléncio das imagens
de Edward Hopper, pelo modo sedutor e icdnico de David Hockney representar a vida ordinaria.
Ao mesmo tempo em que esta ligado a tudo isso, Carlos Martins tem uma obra sem formalidades
e sem formalismos.

Sombra da Terra é a mais abrangente exposicdo ja organizada de sua producdo. A mostra
compreende cerca de 120 obras, entre gravuras em metal, esculturas, um ambiente e um video
inédito, realizados de 1975 a 2025. Nesse panorama, a visdo se mostra um topico central na obra de
Carlos Martins. Aescolha de o que ver e o que mostrar, o ponto de observacao, o enquadramento
da cena, a posi¢do no espaco de cada elemento do quadro, a distancia entre as coisas, o espaco
entre os olhos e as tais coisas...

Esses e outros condicionantes ndo definem apenas a composicado grafica do trabalho, mas
constituem uma consciéncia do mundo - uma consciéncia vivida, reflexiva e atravessada por
aquilo que se passa fora dela, o inconsciente. Algo nas imagens de Carlos Martins se parece com
representacdes mentais, da meméria, do sonho e da imaginacdo. E, de resto, o olhar que se
vé pela obra de Martins parece, ao mesmo tempo, errante e dotado de um discernimento fino,
oscilante entre a fixacdo em determinados aspectos de seus motivos e a entrega a uma distracao
prolongada, na alternancia entre absorcao e relaxamento.

* %



As gravuras da série Journey to Portugal (1976) foram concebidas para a composi¢do de um
album. Mas, ao contrario do que sugere o titulo, nem as imagens se parecem com as de um
album de viagem, tampouco traduzem algum Portugal. As estampas sdo diminutas, medem seis
centimetros de altura por oito de largura, e mostram cantos de quintal, vistas tomadas diante e
por cima de muros ou através de janelas. E de se pensar o que, afinal, estaria na mira daquelas
representacdes, quando se vé, por exemplo, o topo de um cipreste aparentemente cercado entre
quatro paredes (Just One Tree, 1976); ou quando uma imagem é quase totalmente ocupada por
um muro de pedras, que deixa somente pequenas margens na estampa, no alto e a esquerda,
onde figuram dois ciprestes, mindsculos, vislumbrados a distancia (Saida da cidade, 1976).

Tem algo ai de uma imagem do inconsciente, onirica, constituida na meméria ou imaginada.
Arma-se, de qualquer modo, um clima de irrealidade, que repercute na série como um todo:
na gravura em que uma nuvem ou fumaca cruza arcos arquitetonicos (A New Breathe, 1976); e
naquela em que ha dois cones simplesmente dispostos sobre uma superficie branca (Glasses or
Crystals, 1976). Estariam implicitas sugestSes metafisicas nestas imagens? Parece que ndo. Carlos
Martins da pistas de preferir a aparéncia das coisas e a contingéncia das situa¢des a imutabilidade
das esséncias. Do mundo das coisas, interessam-lhe as superficies, as sombras, os reflexos e as
distancia entre sujeito e objeto, entre um objeto e outro. Mais que o fatal, o inexoravel, interessaria
ao artista aquilo que, no mundo percebido, é incerto, varidvel e escapa ao controle. E nesse
sentido, o proprio mundo sensivel seria uma sombra, uma copia imperfeita, do mundo inteligivel
das ideias e esséncias.

O nome desta exposi¢cao, Sombra da Terra, vem do termo em latim Umbra Terre, que aparece
inscrito em uma gravura de 1987 de Carlos Martins, Amicitia Dexter. Com isso, o titulo sublinha
a recorréncia, nessa producado, de imagens de duplica¢do do real, principalmente por meio de
sombras e reflexos. A énfase demonstra a consideracdo do artista por aquilo que é constitutivo
do entorno imediato e por aquilo que, ali, é obsedante, ou temporario, ou até ilusério. Uma
espécie de concentracdo pormenorizada que se dirige a materialidade do mundo e a imagens
sem substancia prépria, combinada com uma curiosidade expansiva, que se estende do ambiente
doméstico ao sistema solar, apontando no caminho para enigmas, para o obscuro, o negativo e
para auséncias.

Em Journey to Portugal, mesmo as cenas que sdo a primeira vista banais, corriqueiras - como
a que mostra um poc¢o no canto de um quintal (The Well, 1976); ou uma vista através dos vidros
de uma janela, quase em frente a outra janela, e nos quais se vé o reflexo de uma luminaria
(At Night in Setil, 1976) -, também essas imagens, que talvez sejam consideradas, de relance,
insignificantes, ou sem conteudo, intrigam. Primeiro, pela arbitrariedade do enquadramento,
que ndo se explica por algo que seria supostamente excepcional. Depois, pelo jogo visual que
propdem, entre o interior e o exterior dos espagos, entre as coisas, a presenga fisica de cada uma,
e suas duplicacGes ao redor, em forma de sombras e reflexos. Ordinarias e estranhas, ao mesmo
tempo, essas visdes se apresentam como construtos, como construcdes conceituais que se dao
a ver por meio de solu¢des graficas especificas - por meio de um esquadrinhamento do céu, de
grades que sdo tragadas como estudo e delimitacdo da atmosfera, a resguardar e bloquear, ao
mesmo tempo, sua profundidade infinita (Ciprestes, 1976); por meio de repetidas linhas curtas,

paralelas, que se espalham, desenham e estendem um gramado, por cima de uma muralha
(Horizon Far Way, 1976); e por meio de grdos do breu que conferem materialidade as sombras e
aos reflexos nos vidros (em At Night in Setil e The Well), e produzem, ainda, manchas, uma espécie
de aspereza grafica, na superficie das pedras de uma parede (Saida da cidade).

Um enquadramento é sempre uma edicdo - mostra, oblitera, insinua, da a ver, a imaginar e
confunde. Em diversos outros trabalhos produzidos por Carlos Martins entre 1975 e 1984, o
enquadramento é descentrado e ndo elege uma figura prioritaria. O que estd em jogo, nesses
trabalhos, sdo as circunstancias. Muitas vezes tais imagens tém um vazio em seu ndcleo. Outras
organizam a visdo de suas cenas pela ortogonalidade de paredes, portas, janelas, grades,
venezianas, telhados, vigas. Sdo vistas tomadas, como ja vimos, através das janelas, por cima
dos muros, entre sombras e espelhos, o que embaralha o entendimento dos espacos.

O centro de Interior com espelho (1977) apresenta uma parede branca, um vazio que se alonga
verticalmente e acaba por ocupar a drea maior da imagem. A esquerda, estdo uma porta e uma
poltrona; a direita, um espelho e, atrds do espelho, um quadro. A excecdo do espelho - justamente
essa superficie volatil, que ndo fixa imagem -, ndo se vé, no trabalho, nenhum daqueles objetos
por inteiro. Ndo se vé nem metade da porta, por exemplo; da cadeira, se vé o encosto, a parte
superior dos bracos e, no reflexo especular, parte das costas; do quadro a frente do espelho,
s6 é possivel identificar um pouco da moldura, do passe-partout e um filete do que seria sua
imagem. O enquadramento estaria, assim, deslocado, segundo padrdes estaveis de imagem. E,
ao privilegiar o vazio, ele acaba por fazer do entorno um amontoado de coisas, apesar de poucos
objetos, mas sempre um a frente do outro. Plena, mesmo, resta a parede branca.

Em um grupo maior de trabalhos produzidos entre 1975 e 1979, parece haver uma oscilagdo entre
o tema ordinario da natureza-morta, o género artistico relacionado a fugacidade das coisas, e as
leis da geometria, um dos mais antigos ramos da exata matematica, com um abismo misterioso a
abrir-se ai de permeio. A escolha do tema e dos motivos até lembra certo vocabulario moderno,
do comeco do século XX, quando, por exemplo, em uma gravura de Carlos Martins surgem sélidos
geométricos (um cubo e uma piramide) junto com uma arvore de maquete e um peso de papéis,
na forma de um semicirculo de vidro (Natureza-morta Il, 1977). Pelas sombras que se projetam
no entorno e pela deturpa¢do da no¢do de escala que a reunido desses elementos produz a
primeira vista, infiltra-se, naquela aparente trivialidade, uma estranheza que perturba as formas
perfeitas das figuras do gebmetra, esse ser ocupado com com questdes relacionadas a forma, ao
tamanho e a posicéo de seus sélidos no espago. Sombras de outras arvores de maquete tornam-
se até espantosas, por exemplo, em Arvores sobre a mesa (1979). A ponto de concluir-se dai que
a geometria ¢ a base desses trabalhos; o que desestabiliza as composi¢Bes sdo representacbes
da natureza e o bloqueio da luz por suas estruturas fisicas.

De resto, coexistem nesse conjunto de gravuras: de um lado, uma atengdo especial as superficies,
um esmero no tratamento do corpo dos sélidos, de cada umas das faces das figuras, das superficies
curvas e lisas; e, de outro, uma liberdade para distorcer as perspectivas, as escalas e o ponto de
vista. Evocam as ciéncias, ao mesmo tempo que intrigam com o insondavel. Para, por exemplo,
representar cristais como se fossem vistos, a uma sé vez, por cima e de frente (Cristais de rocha,
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1976); ou para ampliar a escala de pequenos objetos ao posiciona-los, simplesmente, ao lado da
representacdo de um pinheiro sobre uma mesa. Esse mesmo efeito é obtido em uma gravura com
a silhueta de uma palmeira em primeiro plano, a frente de um quadro emoldurado - do qual sé se
vé um canto - com signos graficos geométricos que lembram uma logomarca, algo assim, e, por
tras ainda, uma caixa de fésforo, mas do qual s6 se vé, também, um pequeno pedaco do rétulo
(Palmeira, 1976). Mesmo uma pequena caixa aberta, que, a julgar pelo conteldo dessa producio,
representa até certo ponto formas geométricas ideais, passou por uma alteracdo de perspectiva em
seu tampo, aberto, o que da margem aos simbolismos de revelacdo, descoberta, ou de liberdade e
possibilidades franqueadas (Caixa aberta, 1975). No mais, as faces regulares e simétricas da caixa
contrastam com a renda de motivos florais sobre a qual o objeto se apoia e sobre a qual projeta
uma sombra estranha que se alonga para além do enquadramento. De par com o idealismo das
formas “puras”, estdo os ornamentos, a delicadeza e a estrutura vazada do tecido.

Em geral, essas gravuras articulam a austeridade de cenas desabitadas, sem a representacado
de uma ac¢do, o que muitas vezes inspira um estado de espera ou abandono, e a complexidade
de construcoes meticulosas, com formas variadas de inter-relacao entre seus elementos, com
a alternancia de solucdes graficas, em estampas de dimens&es pequenas. Produz-se, com isso,
uma concentracdo de fatos visuais variados e simultdneos, em areas limitadas de imagem, a
convocar o olhar de quem se pGe diante dos trabalhos a sondar, examinar, perscrutar aquela
estrutura, aquela figuragdo que, se ndo traz um acontecimento em curso, da a ver, na quietude
e nas particularidades de cada elemento, tdo diversos uns dos outros, a passagem e a espessura
do tempo. E tudo tdo familiar, préximo, intimo até, e, a0 mesmo tempo, tdo incomum, distante,
frio e matematico. Até pela pouca profundidade dessas imagens, o observador convocado a se
aproximar é mantido na soleira da estampa, para uma relacdo distanciada e critica com a obra,
ou para uma tomada de posicdo também diante da realidade.

Essas figuragcGes de ambientes vazios sdo construidas de maneira a embaralhar o entendimento
espacial da imagem pelo observador. Por um lado, essas cenas se apresentam totalmente
examinadas, investigadas e, literalmente, esquadrinhadas por linhas horizontais e verticais
tracadas a partir do desenho de paredes, teto, frisos, mdveis, objetos, cortinas, janelas, portas
e batentes, espelhos e molduras, grades, balcoes, fachadas, telhados. Das janelas do interior da
cena representada, vé-se a fachada de outro edificio, em que se estende outra ortogonalidade,
as linhas horizontais, verticais e diagonais de outras janelas, grades, balcdes, cortinas, telhados
etc. E os espacos, enfim, se confundem. Ora se duplicam, porque espelhos refletem o interior de
onde a cena é representada (Interior com armdrio, 1977), ora se abrem para fora dali, para a vista
de janelas abertas (Michelangelo Drawings, 1977). De qualquer modo, em uma como em outra, a
janela é ambivaléncia e multivaléncia: ajuda a ver, organiza, divide o que estd sob observacdo, mas
também trunca, duplica, multiplica. Estilhaca o espaco para dentro e para além daquele interior.

Na obra de simbolistas, como Odilon Redon, a janela é metafora do fluxo de tempo e da vida, ou
do sujeito angustiado. Ja o sujeito ausente, mas indiciado, de Carlos Martins em Michelangelo
Drawings integra-se ao poster na parede, aos livros sobre a mesa e as grades que se formam no
encontro de linhas horizontais e verticais, um pouco como emblemas da modernidade, indices da

razdo, daimagem sob exame, achatada, planar, geometrizada, racionalista. Embora seja, também,
um espaco domeéstico, burgués, cheio de indicios de conforto, privacidade e cultura. Alias, a arte
é muitas vezes, na obra de Carlos Martins, um elemento que se confunde com a intimidade. Ha
um apreco, de fato, amoroso pelo campo.

Essaideia é dedutivel, também, da comparacdo entre dois trabalhos produzidos em um intervalo
de sete anos. Sao eles Long Distance Love (1977) e Homenagem a Anais Nin (1984). No primeiro,
aparece uma foto em que o pai do artista caminha acompanhado de outros dois homens, e essa
imagem impressa repousa, ao lado de um vaso, sobre uma mesa. Uma dinamica de reflexos e
sombras (de novo!) liga os motivos: desde a foto, que projeta sua sombra na mesa, passando
pelo vaso, que reflete na sua superficie parte da imagem da foto, até a mesa, em que se Vé,
também, no canto esquerdo, a sombra da planta enraizada no vaso. No segundo trabalho, é uma
foto da escritora Anais Nin, que esta presa a parede, ao lado de um objeto dificil de identificar,
mas de superficie texturizada, apoiado na parede. As duas obras realizam, assim, a operacdo
metalinguistica de copiar e reproduzir reproducdes técnicas de imagem. Assim como estabelecem
a correspondéncia - ndo propriamente entre o pai e uma das escritoras da preferéncia de Carlos
Martins, mas entre duas dimensdGes do afeto, uma familiar, outra cultural.

* %

Aseguir,em 1981, Carlos Martins apresenta a série 10 cantos, que assinala uma etapa importante,
de transicdo, em sua trajetdria, por varios motivos. Primeiro, porque esse conjunto de trabalhos
é realizado no periodo em que o artista volta para o Brasil: um nimero pequeno das gravuras
foi concebido em Londres e as demais, no Rio de Janeiro, onde Martins fixa, entdo, residéncia.
Mas os 10 cantos assinalam, também, uma invencao de félego na produgdo do artista. O titulo se
refere ao nimero de gravuras da série, mas como se cada uma fosse uma divisdo (um canto) de
um poema extenso, uma epopeia. E, nessa espécie de poema épico, o artista concebe imagens
que, segundo ele, descreveriam a “evolucao da humanidade”.

Trata-se, na verdade, de uma deferéncia ao Renascimento, a ideia de uma cultura “classica”,
tal como formada no romantismo alemé&o, no século XVIII, e aos tépicos da modernidade, de
maneira geral, como a Era da Razdo e do lluminismo. Os cantos formam um grupo de estampas
bastante heterogéneo. Diferem umas das outras no tipo de imagem, na visualidade e nas técnicas
mobilizadas para a produc¢do de cada uma. E cada unidade simbolizaria um aspecto ligado a ideais
e utopias, da Antiguidade aos tempos modernos: do ideal estético do corpo do homem na Grécia
Antiga (em gravura de sugestdo erdtica, baseada em uma escultura do mito grego Ganimedes)
até a representacdo de um astrolabio; passando por um ambiente todo metrificado, com piso
quadriculado, preto e branco, paredes de tijolos, desenhados com mintcia, um a um, e porta
em arco, que da para um espaco atmosférico, de luz azul; passando por uma espécie de desenho
técnico de arquitetura, em sanguinea, com a perspectiva radicalmente distorcida; até chegar
a um desenho que se parece com o de uma cadeia de montanhas, uma vermelha, outra preta,
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sobre um fundo listrado, em preto-e-branco, cujos volumes ndo reproduzem, mas se baseiam
no panejamento das roupas de Gertrude Stein, no famoso retrato da escritora pintado por Pablo
Picasso, entre 1905 e 1906.

Quadradas, de propor¢des pequenas, com menos de oito centimetros de lado, cada, essas
gravuras condensam o largo alcance das habilidades técnicas de Carlos Martins na producdo de
gravuras em metal; marcam uma aplicacdo ja desenvolta das cores nas estampas do artista; e, na
variedade de imagens que constituem, sinalizam uma liberdade para experimentagdes a serem
testadas dali em diante. Pelas dimensdes, pela exigéncia de proximidade do observador, esses
trabalhos trazem a lembranca uma adverténcia feita pelo artista cataldo Antoni Muntadas, em um
de seus trabalhos - Atencdo: percepgéio requer envolvimento.* A série 10 cantos foi apresentada
em exposicao individual do artista na Galeria Luisa Strina, em 1981, que rendeu a Carlos Martins
o prémio de melhor gravador daquele ano pela Associacdo Paulista de Criticos de Arte (APCA).

Agora, em contraposicdo aos padrdes estéticos inspirados pela antiguidade greco-romano - de
unidade, racionalidade, equilibrio de propor¢des, do homem como medida de todas as coisas -,
duas obras realizadas pelo artista em 1984 constituem-se de fragmentos, de estruturas formadas
por pedacos heterogéneos. Um desses trabalhos é a série Objetos sélidos, que empresta seu titulo
aum conto da escritora inglesa Virginia Woolf. O conto narra a histéria de um jovem politico, John,
que desenvolve um fascinio - tornado obsessao - por pedacos de objetos e pela estrutura que
ajuncdo de fragmentos de duas coisas distintas, com caracteristicas e procedéncias diferentes,
poderia produzir. No pensamento do personagem, esses objetos, quando encontrados aos cacos,
saiam da vida pratica, com a possibilidade de ingressar em uma “natureza ornamental”. E a
medida que se ocupava com a procura por esses fragmentos de coisas, o personagem se desligava
de suas obrigacoes e entrava em isolamento.®

Os Objetos sdlidos de Carlos Martins sdo um conjunto de cerca de 100 gravuras, impressas a partir
de uma mesma matriz, mas coloridas, uma a uma, com cores e elementos geométricos diferentes.
Essas imagens sdo, também, minUsculas, tém quatro por cinco centimetros de altura e largura,
respectivamente, em formato oval, com um esquema de imagem que parece constituir-se de
cinco planos diferentes, por justa ou sobreposicao. A matriz dessa gravura foi produzida em prata,
como uma pequena joia, por Martins e um amigo ourives, Alfredo Grosso. A peca de ourivesaria
reporta também aos primérdios da gravura em metal, considerando que uma das hipoteses para
aorigem da técnica remontaria ao uso do nielo, pasta de enxofre, usada para preencher as linhas
de contorno gravadas em pecas produzidas por ourives na Italia, no século XV.

40 trabalho Atengdo: percepgdo requer envolvimento (2003), de Muntadas, se apresenta como um adesivo que traz a inscrigdo de seu titulo
impresso em branco, sobre fundo vermelho, como placa de sinalizagdo.

®Virginia Woolf descreve assim a absorc¢do de John por um pedago de vidro disposto por ele em cima de uma lareira: “Visto repetidas vezes
e de modo semiconsciente por uma cabega que pensa noutra coisa, qualquer objeto se mescla tdo profundamente a substancia do pensar
que perde sua forma verdadeira e se recompde com alguma diferenca numa feicéo ideal que obseda o cérebro, quando menos se espera.”
Woolf, Virginia. Objetos sdlidos. In: Amarca na parede e outros contos. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2015.

E, para a feitura de Objetos sélidos, Carlos Martins imprimia, entdo, a imagem da matriz em
relevo seco ou com cores diferentes, a cada vez, e, em seguida, aquarelava uma a uma, como,
alids, era comum em ateliés de gravura da Europa e do Jap3o, no século XVIIl. Nesse processo
de individualizar as gravuras da série, o artista interferia também sobre o desenho do motivo
impresso, ao subdividir os planos, criar padroes visuais (listras, linhas em ziguezague), diminuir
ou aumentar a distancia entre os planos, aplicar cores chapadas ou com dégradé, sélidas ou
granuladas, dai por diante. O que era unidade (uma matriz, uma imagem) multiplicava-se em
um campo vasto de possibilidades. E a reprodutibilidade técnica da imagem, que seria uma das
especificidades da gravura, ndo gerava apenas a multiplicacao de sua matriz, como se tornava,
acima de tudo, instrumento de invencao.

Outra obra em que Martins explora essa fragmentacdo das formas e, a0 mesmo tempo, amplia as
possibilidades de construcdo daimagem é A visita (1984). A gravura é uma referéncia evidente ao
artista espanhol Pablo Picasso e ao cubismo, pela apresentacdao de uma figura montada a partir
da justa e sobreposicdo de recortes de planos diversos, com superficies e formatos variados,
lisos e estampados, com limites retos e curvos. Tal figura surge em imagem especular. O que
vemos é seu reflexo em um espelho, que reflete também parte do ambiente, sobretudo uma
porta de madeira com veneziana. E essa “apari¢cdo” cubista resulta da disposicao, pelo artista,
de recortes de acetato entre a matriz da gravura e o papel de sua impressdo. Com isso, em cada
uma das varias provas de estado feitas por Martins, ha uma “desconstrucdo” ou uma montagem
diferente do tal visitante.

Essa experimentacdo com os pedacos de acetato durante a gravacao das imagens de A visita
se desdobra em um trabalho posterior de Carlos Martins, O guarani (1985). Essa é uma série de
gravuras inspirada na 6pera Il guarani (com titulo original em italiano), de Carlos Gomes, que
estreou na Italia, no Teatro alla Scalla, em Mildo, em 1870, inspirada, por sua vez, no romance
O guarani, de José de Alencar. O conjunto de gravuras de Martins compd&e-se de 14 imagens
produzidas a partir de seis matrizes, com as estampas do proscénio (da parte anterior do palco,
com padrdes geométricos que estilizam a bandeira do Brasil, a0 mesmo tempo que aludem a
grafismos indigenas e a dindmica ornamental da art decd) e dos cenarios (que compreendem
desde elementos como um arco, uma parede com janela e pequenas colunas com vasos, até
reproducdes de baixa qualidade de gravuras do principe naturalista alem&o Maximilian zu Wied-
Neuwied, com imagens de florestas brasileiras, desenhadas por ele durante sua viagem ao pais,
em 1815). Os recortes de acetato sdo usados, entdo, para imprimir as silhuetas dos personagens:
o indigena Guarani Peri, a jovem portuguesa Ceci, seu pai, o explorador portugués Don Alvaro,
o Cacique, o chefe do povo Aimoré, dai por diante.

Aimagem dessas gravuras ¢, assim, decomposta em uma sequéncia de etapas: com aimpressdo
das matrizes que trazem as imagens do palco, depois, com a impressao dos personagens e, em
seguida, em algumas delas, com pinturas de céus, que se transferem para o papel por monotipia
(em geral, com um cromatismo denso e incandescente, como a fumaca e a luminosidade do fogo).
E cada gravura constitui, por sua vez, uma cena, uma situacao narrativa, com base no libreto da
6pera de Carlos Gomes.
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Nessa visada retrospectiva do trabalho de Carlos Martins, chama a atencao o que talvez seja
visto como um salto da dimensao intimista, dominada por domesticidade, de suas primeiras
gravuras, para a cena aberta e a dimens&o espetaculosa, sinestésica, de uma 6pera. Mas nada
aqui é uma adaptagdo ou uma transposicdo da obra de Carlos Gomes para a grafica de Carlos
Martins. Alids, o ponto de vista tomado por Martins mostra-se interessado nas abordagens da
cultura brasileira do século XIX em relagdo aos anseios de constru¢do de uma identidade nacional.
Isso num momento, 1985, em que o Brasil reorganizava sua vida politica, apds mais de 20 anos
de ditadura militar (1964-1985).

Neste exame, a obra do artista expbe uma perspectiva critica sobre o chamado romantismo
indigenista, que, a pretexto de descrever um imaginario brasileiro, mascarava uma visdo
eurocéntrica e colonizadora da histéria. A comegar pela versdo de Martins para os personagens
de O guarani, convertidos em silhueta, em esquema de imagem, em elementos de um teatro de
sombras - e, a cada apari¢do, com um Unico gesto, uma posicdo no palco, sem expressdo. Os
gestos que se pretendem heroicos ou tragicos ndo alcancam volume, envergadura, e traem seu
exagero e afetacdo, reduzidos ao contorno chapado e unidimensional daqueles corpos-recortes.

O ponto de vista critico de Martins passa pela reproducdo das gravuras de Wield-Neuwied,
incorporadas a sua obra ja desgastadas, em estado depauperado de qualidade, pela sucesséo
de copias, em que perdem definicdo. O que era uma floresta exuberante, vigorosa, surge
agora meio apagada, na condi¢do de uma reproducdo ordinaria do original europeu. Alias,
essa depauperacdo que ocorre do original a copia parece até metaférica de todos os artificios
colocados em cena ali: da metafora de José de Alencar para o mito fundador da sociedade
brasileira representada pelo amor entre Ceci e Peri; da procura de Carlos Gomes por uma obra
com autenticidade nacional, a partir de um registro estético de matriz europeia; das imagens do
Brasil idealizadas pelos olhos de um principe europeu; dai por diante.® Dez anos depois, Carlos
Martins voltaria a essas gravuras para a concepg¢do do cenario de um concerto em memoria
ao centenario da morte de Carlos Gomes, apresentado no Theatro Municipal do Rio de Janeiro, em 1996.

Em 1985, Carlos Martins participou da 182 Bienal de Sdo Paulo, a da “grande tela”, com O guarani
e 10 cantos, dois conjuntos de trabalhos que, por suas caracteristicas todas, de linguagem,
visualidade, interesses e dimensdes, nao podiam contrastar mais com aquilo pelo que a exposi¢cao
ficou marcada. Com curadoria de Sheila Leirner, esta edicdo da mostra se tornou conhecida
pelo extenso corredor de painéis com pinturas de grandes dimensdes, feitas com gestos largos
e de inclinagdo expressionista, por artistas de diversas partes do mundo, para dimensionar
internacionalmente o fenémeno que se convencionou chamar, na época, de “volta a pintura”.
Articulados em um “desenrolar ininterrupto, narrativo e ruidoso”,” nos termos de Leirner, alguns
artistas queixaram-se publicamente da montagem e ameacaram retirar seus trabalhos da mostra.®

¢ Uma montagem recente da épera Il Guarany propds-se a repensar as obras de Carlos Gomes e José de Alencar, a partir de perspectivas
indigenas e contemporaneas. Concebida por Ailton Krenak, sob dire¢do cénica de Cibele Forjaz e dramaturgia de Ligiana Costa, O guarani
estreou no Teatro Municipal de Sdo Paulo em maio de 2023. A vers3o foi criticada pelo maestro Jilio Medaglia e pelo historiador José
Roberto Walker, em texto publicado em fevereiro de 2025.

" Leirner, Sheila. Introdugdo. 187 Bienal Internacional de Séo Paulo. Sdo Paulo: Fundagdo Bienal, 1985, p. 16.

8 Para reportagem sobre a reacdo de artistas alemaes, argentinos e brasileiros a “grande tela”, ver: Gongalves, Marcos Augusto. A mdsica deu
o tom no Ibirapuera. Sdo Paulo: Folha de S. Paulo, 7 de outubro de 1985.

Também pelas diferencas em relagdo a esse cenario, as obras de Carlos Martins na 18° Bienal
atrairam a atencdo de parte da critica.? Por outro lado, o artista nunca aderiu as tentativas dessa
mesma critica de designa-lo como “miniaturista”.’ Em entrevistas e declara¢es, Martins rebateu
por diversas vezes o adjetivo. E, de fato, se a escala de suas gravuras costumava ser pequena,
diminutas por vezes, isso jamais ocorreu por preciosismo ou valoracdo de medidas (se grandes,
pequenas). A elaboragao meticulosa da imagem, que impde lentiddo nos processos, solicita
igualmente tempo de apreens3o. E, a partir de sua escala, o trabalho n3o reitera o infimo, mas, ao
contrario, tende a insinuar ao observador dimens&es que ultrapassam em muito os limites daimagem.

A obra de Carlos Martins singularizava-se, no panorama artistico do Brasil, entre a metade dos
anos 1970 e o final dos 1980, diante também da producdo de gravura que explorava as variantes
do abstracionismo, em trabalhos de grandes formatos, caracterizados por gestualidades largas,
o uso de cores intensas e a combinagdo com outras técnicas e linguagens, como a fotografia. De
maneira ampla, parte das produgdes de Rossini Perez, Anna Letycia, Anna Bella Geiger, Fayga
Ostrower e Renina Katz, naquele momento, se enquadra nessa descricdo. Na década de 1970,
em Sao Paulo, Evandro Carlos Jardim inicia uma producdo que talvez guarde relagcdes com a de
Martins, pela observancia da vida cotidiana e pela atmosfera reflexiva de suas imagens. Mas,
comparativamente, a obra de Jardim daquele periodo explora variacdes a partir de um repertério
limitado de imagens, em cima dos géneros natureza-morta, retrato e paisagem, ao passo que
Martins diversifica as visualidades de seu trabalho a cada série.!t

De qualquer modo, a gravura permanecia naquela época fortemente associada a uma linguagem
tradicional, e ndo a possibilidade de desenvolvimento de um trabalho experimental, ou de
vanguarda - embora esse termo ja se encontrasse desgastado, quase em desuso. Os trabalhos
que eram identificados como “de ponta” decorriam de investigacdes com a performance, o video,
com agoes em espaco urbano, ou a chamada “instalacdo”, termo que estava em voga, nos anos
1980, convertido em categoria artistica. Eis que um mercado de arte entdo rarefeito passou a
se valer da adaptacao de obras de artistas prestigiosos - e que ndo necessariamente lidavam
com a gravura - a légica da tiragem de trabalhos gréficos, a fim de atender a demandas de uma
burguesia emergente. Assim, a gravura soava, de um lado, como algo ligado ao passado. De outro,
era usada para movimentac¢des comerciais, sob o argumento de promover a “democratizacao
da arte”. De tempos em tempos, retomavam-se, ainda, as discussdes sobre a “importancia e a
necessidade do resgate” da gravura, que nada mais era além de um sinal de sua lateralidade.

 “Também o Brasil esteve quase sempre bem, sobretudo nas étimas instalacdes de Paulo Garcez, Guto Lacaz, Alex Vallauri e Fernando
Lucchesi e na obra gréfica de Rubem Grilo e Carlos Martins, agressivo e caustico o primeiro, miniaturista sutil o segundo, exigindo ambos,
por oposi¢do ao modismo das telas enormes, maior atencdo dos visitantes”. Frederico Morais. Bienal: da “grande tela” aos pequenos erros.
0 Globo, 18/12/1985. “Tirando (...) a boa se¢do de gravuras, sobretudo as de Carlos Martins ou a Festa na Casa da Rainho do Frango Assado,
de Alex Vallauri, poucas coisas sobram”. Affonso Romano de Sant’Anna. Ah! Como a vanguarda estd velha. Jornal do Brasil, 20/10/1985.

1 Em texto escrito para o catalogo da 182 Bienal de S&o Paulo, Carlos Martins explica assim a opgdo, em determinadas obras, por pequenos
formatos: “Integro em meu trabalho meméria e imaginacéo e tenho nos pequenos formatos a escala privilegiada para criar um universo
poético onde a presenca de metéforas revela minha vivéncia e meus devaneios. Martins, Carlos. In: 187 Bienal Internacional de Séo Paulo.
Sdo Paulo: Fundagao Bienal, 1985, p. 218.

! Frederico Morais, o critico que mais escreveu sobre a obra de Carlos Martins, compara-a as producdes de Evandro Carlos Jardim e Sérgio
Fingermann, a partir, justamente, da “miniaturizagdo” das imagens: “De certa maneira, ele [Martins] pertence a mesma familia de um
Evandro Carlos Jardim ou Sérgio Fingermann, que também gostam de descrever suas emog&es em universos miniaturizados. Porém, Carlos
Martins parece mais atado ao concreto, a claridade do real, a fisicalidade do cotidiano (o que naturalmente inclui o sonho e a meméria),
evitando desvios mérbidos, sarcasticos, metafisicos”. Morais, Frederico. Encantamento e serenidade na gravura de Carlos Martins. Sao Paulo:
0O Globo, 30 de maio de 1980.
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Em seguida, como uma espécie de desdobramento de sua experiéncia com processos de
impressado de cor por transferéncia na producdo de O guarani, Carlos Martins realiza suas primeiras
monotipias em Nova York, em 1986. O artista cumpria um estagio no entdo Department of Prints
do Metropolitan Museum (hoje Department of Drawing and Prints), sobre autenticacdo de gravuras
do século XIX, quando pensou esse grupo de trabalhos, impressionado com a escala dos edificios,
em suas andancas pela cidade. E, de fato, essas imagens inspiram uma monumentalidade até
entdo inédita na obra. Para a producdo das monotipias, o artista utilizou as estruturas da Art
Students League, prestigiosa escola de arte de Manhattan.

Em cada unidade desse conjunto, ha uma visdo - de baixo para cima - de volumes que, sim,
lembram prédios, mas, por ndo terem janelas, sdo como sélidos geométricos. Essas barras e
cilindros mal cabem no enquadramento da imagem. Torna-se curioso, entao, como tais formas
sugerem rigidez, grandiosidade, peso, embora sejam produzidas por uma pintura de pinceladas
soltas, que entregam ao olhar seus movimentos, com uma consisténcia aparentemente cremosa.
Em comparacdo com trabalhos anteriores de Carlos Martins, as monotipias produzidas nos
Estados Unidos deixam visivel uma rapidez na feitura - do espalhamento da tinta sobre uma
superficie, seguida da pressdo do papel por cima da tinta, para a transferéncia daimagem - que
¢, também, atipica nessa producdo. Uma pequena sequéncia de operacdes e decisdes que ndo
tém volta. E tudo ou nada, de uma sé vez, para uma Unica impress3o.

Em 1990, Carlos Martins comega uma série de trabalhos que estd ainda em curso - e acaba
de ampliar-se com uma obra em video, apresentada pela primeira vez nesta exposicdo - em
torno do poliedro que aparece na gravura Melancolia | (1514), do artista alemao Albrecht Diirer.
Esse sélido geométrico irregular, a esquerda da imagem, ao lado da escada e do anjo, é um dos
principais enigmas dessa obra, que é, por sua vez, uma das imagens mais discutidas da histdria
da arte ocidental. Desenhado pelo artista como uma espécie de cubo esticado ao longo de um
eixo de trés dobras e truncado, ainda, por dois planos perpendiculares, de maneira a dificultar
a nogdo de equilibrio que haveria naquele volume e entre suas faces lisas, homogéneas - e,
nesse sentido, trata-se de um anti-sélido perfeito, um desvio em relacdo ao ideal platénico -, o
tal poliedro costuma ser interpretado como o simbolo mesmo da melancolia. Uma espécie de
pedra - complexa, em chave negativa - que pesa, naquela cena, como obstaculo a uma parte
da paisagem e, simbolicamente, a razdo, como estagnacao ou frustragdo do pensamento, das
ideias e da criatividade.

O poliedro de Diirer &, assim, a0 mesmo tempo a solidez do conhecimento e o enigma daforma. E a
imperfeicdo e airregularidade diante do ideal. E o limite entre a ciéncia e o desconhecido. Quando
elege esse motivo para seu trabalho, quando decide reelabora-lo repetidas vezes, retornando
ao tema em diferentes momentos ao longo de trés décadas, Carlos Martins parece realizar, na
prépria atividade, a meditacdo pessoal sobre arte, pensamento e o desconhecido, simbolizada
na gravura de Diirer. Acomposicdo desses trabalhos também é impar na obra de Martins, porque,
pela primeira vez, um Unico elemento aparece isolado, a tomar toda a imagem.

De 1990 em diante, o volume de producdo do artista diminui, a medida que cresce sua dedicacdo
a projetos de museologia e curadoria. E, nesses Ultimos 35 anos, o artista faz pelo menos trés
incursdes pelo “motivo” que sai de Melancolia I. A primeira ocorre no comego da década de 1990.
Depois, em 2007, Martins retoma a sequéncia, motivado por uma visita a exposicdo Mélancolie,
folie et génie en Occident, inteiramente dedicada a iconografia sobre esse estado de espirito (com
obras desde o século XVI até entdo), realizada em 2006, no Grand Palais, em Paris. A terceira e
mais recente incursdo acaba de acontecer, na producdo de um video.

Em trés das gravuras que o artista realiza em 1990 (M 01/90, M 02/90 e M 11/90), o acabamento
é cuidadoso. As linhas paralelas que “fecham”, adensam, a superficie do sélido; o efeito visual
obtido para reproduzir manchas e a aspereza da pedra; tudo isso, do desenho a impressao, revela
afatura de uma precisdo notavel. Ja nas pontas secas que produziu em dois momentos diferentes
- primeiro, entre 1990 e 1991, depois, em 2007 -, Martins deixa aparente a marcha de feitura do
trabalho, o processo resta evidente e por inteiro nos resultados. Em consequéncia, tais imagens
guardam um carater de projeto, estudo ou ensaio. O que esta posto para apresentacdo &, enfim,
o préprio andamento de construgdo da imagem: suas decisGes, tentativas, hesitacOes, as idas
e vindas, o tracado feito com obstinacdo, a linha interrompida. O trabalho é, portanto, franco,
aberto. E o sélido é, literalmente, translicido. Vé-se através dele, que tem suas arestas todas
disponiveis ainspecdo. Os volumes correm, entdo, rente as margens da impressao, tensionando,
mesmo, os limites da imagem. No video, o poliedro surge flutuando, girando lentamente, no
centro do espaco, sobre fundo escuro, na apresentacdo detalhada de suas faces, a medida que
desliza pela tela, sem parar, de novo e de novo. Ainda assim, é dificil desvendar o que mais estaria
contido ali. O mistério, como tal, segue sem solugao.

José Augusto Ribeiro é curador e professor de Histéria da Arte. Doutor e mestre em Teoria, Histéria e
Critica de Arte pela Escola de Comunicacdes e Artes da Universidade de S3o Paulo (ECA-USP), trabalhou
como curador sénior da Pinacoteca de Sdo Paulo, de 2012 a 2022, e como diretor de artes visuais do Centro
Cultural Sdo Paulo, entre 2010 e 2012.
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Cristais de rocha, 1976
Agua-forte e dgua-tinta
10x10cm

Natureza-mortalll, 1977
Agua-forte e dgua-tinta
10,5x 14,5 cm

Natureza-mortal, 1977
Agua-forte e dgua-tinta
24,3x15cm
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Natureza-morta

(arvores sobre a mesa), 1979

Agua-forte e
agua-tinta
9x9,7cm

Natureza-morta
(palmeira), 1976
Agua-forte e
agua-tinta
10x7,5¢cm

Natureza-morta
(concha e barroco), 1976
Agua-forte e

agua-tinta

7x9,3cm

Natureza-morta
(canecaem
Londres), 1977
Agua-forte

e dgua-tinta
9,4x8,1cm

Caixa aberta, 1975
Agua-forte

e dgua-tinta
9,2x9,2cm

Nigredo, 2005
Ferro e carvéo vegeal
12x12x12cm

Rubedo, 2005
Ferro, coral e prata
12x12x12cm

Albedo, 2005
Ferro, casca de ovo
e prata
12x12x12cm
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Série 10 Cantos

Canto, 1981
Mezzotinta
7,8x7,8cm

Canto 11, 1981
Agua-forte e dgua-tinta
7,8x7,8cm

Canto ll, 1981
Agua-forte e dgua-tinta
7,8x7,8cm

Canto 1V, 1981
Agua-forte e dgua-tinta
7,8x7,8cm

CantoV, 1981
Agua-forte e dgua-tinta
7,8x7,8cm

Canto VII, 1981
Agua-forte e gua-tinta
7,8x7,8cm

Canto IX, 1981
Agua-forte e gua-tinta
7,8x7,8cm

Série 10 Cantos

Canto VI, 1981
Agua-forte e dgua-tinta
7,8x7,8cm

Canto VIII, 1981
Agua-forte e dgua-tinta
7,8x7,8cm

Canto X, 1981
Agua-forte e dgua-tinta
7,8x7,8cm
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Objetos sélidos, 1984
Matriz de prata
4x5,3cm

Objetos sélidos, 1984
Agua-forte e aquarela
4x5,3cm cada

Pagina ao lado, canto
inferior direito:

Objetos sélidos, 1984
Agua-forte e aquarela

4x5,3cm
col. Manoel Fernandes
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Amicitia Dexter, 1987
Agua-forte, dgua-tinta e aquarela
11,5x10,7 cm

Sem titulo, 1988
Agua-forte, 4gua-tinta e aquarela
10,7x13cm
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Urbino, 1976
Agua-forte
13x10cm

Blue Mountain, 1976
Agua-forte, dgua-tinta e aquarela
13,2x12,2cm
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Bromélia, 1977
Agua-forte e dgua-tinta
18,3x13cm

Interior com espelho, 1977
Agua-forte e dgua-tinta
17x14,7cm

Interior com armario, 1977
Agua-forte e dgua-tinta
22,7x19,2cm

BRITISH MUSEUM

Michelangelo Drawings, 1977
Agua-forte e dgua-tinta
21,8x21,8cm
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Jardim Botanico, pequeno lago, 1980
Agua-forte e dgua-tinta
19x18,5cm

Jardim Botanico, 5° lago, 1980
Agua-forte e dgua-tinta
20,5%20,5cm

Jardim Botanico, Lago com chuva, 1980
Verniz mole e dgua-tinta
22x22cm

Jardim Botanico, 3° lago, 1980
Agua-forte e dgua-tinta
22x22cm
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Long Distance Love, 1977
Agua-forte e dgua-tinta
12,5x22,5cm

Homenagem a Anais Nin, 1984
Agua-forte e dgua-tinta
25x25cm
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A visita, 1984

A visita (variagdo com amarelo), 1984

Agua-forte e dgua-tinta

253x13,7¢cm

A visita (variagdo com
formas geométricas), 1984

Agua-forte e dgua-tinta

25,3x13,7¢cm

Agua-forte e dgua-tinta

253x13,7¢cm
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Lago na Escdcia, 1984
Agua-forte e dgua-tinta
23,2x16,5cm

Aspectos da Umbria, 1976
Agua-forte e dgua-tinta
22,5%26,5cm
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Marrakech, 1978
Agua-forte e
agua-tinta

16,5x 13,2 cm

Fez, 1978
Agua-forte e
agua-tinta
18x12cm

Fedux, 1976
Agua-forte e
agua-tinta
26x17cm

Siena, 1977
Agua-forte e dgua-tinta
29x35,5cm

41



Top flat, 1975

Dubrovinic, 1976

Agua-forte e dgua-tinta

Agua-forte e dgua-tinta

30,8x 18,5 cm

Agua-forte e dgua-tinta

Queluz, 1996
13,2x9,8cm

15,5x17cm
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Série Journey to Portugal

Horizon far away, 1976
Agua-forte e dgua-tinta
6x8,5cm

Varanda em Randufe, 1976
Agua-forte e dgua-tinta
5,8x8,2cm

Canto de musgo, 1976
Agua-forte e dgua-tinta
5,7x8,3cm

Ciprestes, 1976
Agua-forte e
dgua-tinta
58x7,8cm

The well, 1976
Agua-forte e
dgua-tinta
6x8,2cm

Série Journey to Portugal

At night in Setil, 1976
Agua-forte e dgua-tinta
5,2x8,8cm

Down to the flat fields, 1976
Agua-forte e dgua-tinta
6x8,2¢cm

Just one tree, 1976
Agua-forte e dgua-tinta
6x8,5cm

Saida da cidade, 1976
Agua-forte e dgua-tinta
6x8,5cm

Glasses or crystals, 1976
Agua-forte e dgua-tinta
6x8cm

A new breath, 1976
Agua-forte e dgua-tinta
6x8cm
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Série O Guarani

Peri, 1986
Agua-forte,
agua-tintae
monotipia
24 x28,2cm

Ceci, 1985
Agua-forte,
agua-tintae
monotipia
23,8x28,2cm

Série O Guarani

Protofonia, 1985
Agua-forte, dgua-
tinta e monotipia

20x28,5¢cm

Juras de amor, 1985
Agua-forte, dgua-
tinta e monotipia

20x28,5¢cm

Série O Guarani

Sento uma forza
indomita, 1985
Agua-forte, dgua-
tinta e monotipia
20x28,5¢cm

O susto, 1985
Agua-forte, dgua-
tinta e monotipia

20,2x28,4cm




Jura de amor, 1986
Objeto em acrilico
e serigrafia
22x29x10cm

Gruta do selvagem, 1986
Objeto em acrilico

e serigrafia
22x29x10cm

Ante a esplanada
do castelo, 1986
Objeto em acrilico
e serigrafia
22x29x10cm

Série O Guarani

Plena selva, 1985
Agua-forte,
agua-tinta

e monotipia
15,8x20cm

Tentativa de
rapto, 1985
Agua-forte,
agua-tinta

e monotipia
15,8x20,4cm

Ante a
esplanada do
castelo, 1985
Agua-forte,
agua-tinta

e monotipia
15,8x20,4cm

Ao luar, 1985
Agua-forte,
agua-tinta

e monotipia
16x20,5¢cm

Gruta do
selvagem, 1985
Agua-forte,
agua-tinta

e monotipia
16x20,5cm

Série O Guarani

Incéndio no

porao do solar, 1985
Agua-forte,
agua-tintae
monotipia
20x28,5¢cm

Gran finale, 1985
Agua-forte,
agua-tintae
monotipia
20,2x28,4cm
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Amanhecer na
floresta, 1996
Serigrafia
aquarelada
17,8x18 cm

Floresta
escura, 1996
Serigrafia
aquarelada
17,8x18 cm

Hino ao novo
mundo, 1996
Serigrafia
aquarelada
17,6 x17,6 cm

Rio de
Janeiro, 1996
Serigrafia
aquarelada
17,7x17,5cm

Fosca, 1996
Serigrafia
aquarelada
17,5x17,5cm

Sem titulo, 1988
Agua-forte e pochoir
14,5x 21 cm cada
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Jardim Botanico / Mata
Atlantica, 1990
Serigrafia em 5 partes
49,3 x 47 cm cada
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M 11/90, 1990
Agua tinta
19,7x13,7cm

M 01/90, 1990
Aguaforte e
4guatinta
18,7x20cm

M 01/90, 1990
Agua-forte e
dgua-tinta
18,5x15,3cm

M 03/90, 1990
Ponta-seca e
dgua-tinta
28x25cm

M 11A/90, 1990
Ponta-seca
28x25cm

NY Monotype, 1986
Monotipia
34,7x29,8

NY Monotype, 1986
Monotipia
34,7x29,5cm

NY Monotype, 1986
Monotipia
34,7x29,5cm

NY Monotype, 1986
Monotipia
34,7x29,5cm




M 04B/90, 2007
Ponta-seca
42,8 x32,8cm

M 04C/90, 2007
Ponta-seca e
monotipia
43x32,5¢cm

M 04/90, 1991
Ponta-seca
43x32,5cm

M 04A/90, 1991
Ponta-seca
43x32,5cm

Melancolia I1, 2007
Monotipia
79x53cm
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Melancolia Ill, 2007
Monotipia
79x53cm

M 02/93, 1993
Monotipia
79x60,5cm
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CARLOS MARTINS

Nasce em Aracatuba, SP, em 1946. Desde cedo é estimulado ao mundo das imagens através dos livros
de arte e enciclopédias. Em 1965 vai estudar em S3o Paulo capital, onde visita museus, galerias de
arte e Bienais. Muita leitura e cinema complementam sua graduagdo em Arquitetura, na Universidade
Mackenzie.

Entre 1973 e 1978 reside na Inglaterra, com bolsa do British Council. E aceito para um curso de
especializacao em gravura em metal na Slade School of Arts da Universidade de Londres, depois de
frequentar cursos de desenho e gravura na Chelsea School of Art e na Sir John Cass School of Arts.

Em 1976, participa da tradicional coletiva da Royal Academy of Arts de Londres, a 208° Summer
Exhibition, e recebe um prémio de aquisicao no VIl Saldo Paulista de Arte Contemporanea, sendo sua
gravura incorporada ao acervo da Pinacoteca de Sdo Paulo. Neste mesmo ano, frequenta o curso de
verdo da Academia Raffaello, em Urbino, na Italia. Antes de retornar ao Brasil em 1978, realiza suas
primeiras exposicdes individuais, na Jordan Gallery, em Londres, e na Galerie Biren, em Paris.

Fixando residéncia no Rio de Janeiro, realiza individuais e participa de exposi¢des coletivas no Brasil e
no exterior, entre elas, a Bienal Ibero-americana, no México, em 1980, onde ganha prémio de aquisi¢do
e a18?Bienal de Sdo Paulo, em 1985. Pela individual na Galeria Luisa Strina, Sdo Paulo, em 1981, recebe
o Prémio de Melhor Gravador do Ano, concedido pela Associacdo Paulista de Criticos de Arte - APCA.
Em 2005 a Pinacoteca de Sao Paulo realiza uma individual com toda sua produgdo, desde 1975. Em
2006 o Paco Imperial, RJ, mostra seus trabalhos recentes. Sento uma forza indémita, no Museu Lasar
Segall, Sao Paulo, em 2022, mostra as gravuras produzidas partir do Guarani de Carlos Gomes.

Atuando como professor, suas atividades contemplam cursos e workshops, por todo o pais. A Escola
de Artes Visuais do Parque Lage, RJ e o Museu do Ingd, em Niterdi contaram com sua colaboracdo
em varias oportunidades. Em Porto Alegre esteve por trés ocasides, sendo a primeira em 1983, a
convite de Cambona Centro de Arte, para expor suas gravuras e trabalhar com estudantes de Arte da
Universidade Federal.

Leciona na PUC-RJ por dez anos e organiza a exposi¢ao “Introdu¢do ao Conhecimento da gravura em
metal”. O reconhecimento veio com o convite para trabalhar o acervo de gravuras do Museu Nacional
de Belas Artes, dando origem ao seu Gabinete de Gravura, que veio a ser referéncia para outros museus
no pais.

Assim teve inicio suas atividades para com acervos e, em 1991 é indicado para dirigir os Museus
Castro Maya, RJ. Foi responsavel pela Colecdo Brasiliana da Fundacdo Estudar, SP, e colaborou na
formacao da colegdo da Iconografia Brasileira do Instituto Moreira Salles e com a cole¢do de gravuras
da Pinacoteca de Sao Paulo.

Atuando como curador organiza retrospectivas de, entre outros, Fayga Ostrower, Iberé Camargo,
Roberto Burle Marx e Arthur Luiz Piza, merecedor do premio APCA de melhor retrospectiva de 2015.

Carlos Martins sempre se preocupou com a divulgacdo da gravura como linguagem e sua importancia
para a arte brasileira. Atuando junto a inimeras institui¢des culturais, realizou ou promoveu diversas
exposi¢des que tivessem um cunho informativo e que dialogassem com o maior nimero possivel
de pessoas.
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