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Glénio Bianchetti

Ao abordar uma coletividade emblematica da Arte Moderna Brasileira, a mostra Os Quatro -
Grupo de Bagé publiciza a ambi¢do por ampliar e democratizar o acesso aos meios da arte,
nutrida e empreendida pelos quatro criadores de um dos mais aclamados clubes de gravura
do pais.

Com influéncia do realismo social e do expressionismo, o contexto cultural surgido entre esses
criadores ao longo da década de 1950, ecoava influéncias de vanguardas europeias e movimentos
brasileiros. Nessas iniciativas, buscavam-se novas possibilidades para democratizar o acesso
aos recursos e oportunidades do meio artistico. Mas talvez sua singularidade maior tenha sido a
escolha de estar intimamente inserida na regionalidade e valer-se do saber local como parte de
sua proposta para expansdo do acesso a cultura e a arte. Assim também, a CAIXA busca, desde
sua origem, garantir a inclusdo financeira e social, evocando a potencializacdo socioeconémica
de ordem regional. Ha convergéncia, nesse sentido, quanto ao intento de criar um Brasil mais

justo e acessivel, onde todas as camadas sociais alcancem bens essenciais — seja através de
programas de crédito e habitagdo ou por meio da democratizagdo da produgdo artistica.

Em nossa sociedade, somos todos agentes econémicos, tanto quanto estéticos, trazendo conosco
o potencial de produzirmos criativamente para a realizacdo individual e coletiva. Assim, podera
ser recompensador imaginar, por tras de cada traco gravado e de cada forma desenhada, pintada
ou impressa nessas obras de arte, a proposta de uma unido de artistas em torno de visoes e
valores ligados a emancipacdo social. Convidamos o visitante nessa jornada através do empenho
inovador, dedicado ao fortalecimento de uma cultura integra e preocupada com o bem coletivo
e planetario.

ECONOMICA FEDERAL

Mesa com melancias (detalhe), 1993




| Fundacao Ilm

Quando fui apresentado a Carlos Scliar,em meados da década de 1970, ocorreu um divisor de dguas
na minha vida pessoal e profissional. Fascinado pelas palavras do mestre, guardo vivas as primeiras
licdes de compromisso social que recebi dele, o Ginico dos quatro que ndo era nascido em Bagé.

Participei de um grande encontro do Grupo de Bagé em 1976, como um jovem produtor voluntario.
Acompanhando esse mundo totalmente desconhecido para mim, aproximei-me nao apenas de
Scliar, mas também de Glauco Rodrigues e tantos outros convidados dos quatro artistas. Eles vieram
acompanhados de colegas de profissao, que produziram obras inspiradas na vida nos pampas da
fronteira gaicha, dando continuidade ao projeto iniciado quase trinta anos antes.

No ano seguinte, quando deixei o Rio Grande do Sul e me instalei em Belo Horizonte, retomei com
Scliar a conversa que tanto me interessara em Bagé - o respeito pela memoria e pela qualidade
de vida que a cerca. Pude testemunhar a sua dedicacdo na preservacao de Ouro Preto, que ele
fiscalizava pela janela de seu atelié, de onde tinha uma vista privilegiada. Mais tarde, visitei
por muitas vezes sua casa-atelié em Cabo Frio e acompanhei sua luta pelo Parque Lage, no
Rio de Janeiro.

Este relato serve para ilustrar o que nos incentivou a propor este projeto a Caixa Cultural Brasilia,
dando continuidade a mesma exposicdo realizada na Fundacao Iberé. Nele, buscamos apresentar
um pouco desse importante movimento coletivo que aconteceu no Rio Grande do Sul. Em sua
origem, ele sé existiu gracas a preocupacdo de documentar atividades e paisagens que ja poderiam
estar a beira do esquecimento e da extin¢do. Tudo isso nos anos 1940 e 1950, quando temas como
esses ainda ndo estavam na pauta do dia e o mundo parecia materialmente eterno.

Quero agradecer, em nome da Fundacgao Iberé, a confianca e o apoio dos colecionadores e das
instituicbes que contribuiram para a construgdo deste projeto, a dedicacdo das curadoras e a equipe
da Fundacgdo, incansaveis na busca do melhor em cada etapa.

A Caixa Cultural Brasilia, o nosso especial agradecimento por generosamente abrir suas portas
para receber a itinerancia desta exposicdo, mostrando uma regido pouco conhecida de nosso
territério nacional.

EMILIO KALIL

Fundacgdo Iberé

Glauco Rodrigues
Sdo Sebastidio de Bagé com verde, amarelo e azul,
da série Visdo da terra (detalhe), 1977
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Aexposicdo Os Quatro - Grupo de Bagé traz a Caixa Cultural Brasilia a grande mostra retrospectiva
que teve a sua primeira montagem na Fundacao Iberé em 2019. Realizada a partir de uma ampla
pesquisa de documentacao, reportagens de jornais e correspondéncias, ela tem como objetivo
proporcionar ao publico de Brasilia a oportunidade de conhecer ou rever a producdo artistica
dos quatro artistas do Sul do Brasil, agora em nova montagem.

Ocupando as principais salas expositivas, serao exibidas mais de 180 obras oriundas de 23
instituicGes e acervos particulares. Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli (Porto
Alegre), Pinacoteca Aldo Locatelli da Prefeitura de Porto Alegre, Pinacoteca do Estado de Sao
Paulo, Museu da Gravura Brasileira/FAT/Urcamp (Bagé, RS) e Instituto Carlos Scliar (Cabo Frio,
RJ) sdo algumas das instituicGes a emprestarem obras; além de outras do espdlio de Danubio
Goncalves e Glénio Bianchetti, cedidas por suas familias.

Uma mistura de temas universais e modernos, elaborada a partir da experiéncia e da
representacdo de aspectos regionais, é o que caracteriza e une o trabalho dos quatro artistas,
que, mais por sua proximidade e camaradagem, do que propriamente por um desejo de formar
um movimento com uniformidade estética, ficou conhecido como Grupo de Bagé. Um grupo de
pessoas muito talentosas que o acaso uniu, e que criou um trabalho tdo sélido que a passagem
do tempo apenas renova seu interesse.

Homenagem a Erico, 1975



Na Bagé da metade da década de 1940, longe do agito dos principais centros urbanos, os jovens
amigos Glauco Rodrigues e Glénio Bianchetti descobriram uma atividade diferente para passar
o tempo nas férias de verdo. Comecaram ali seus exercicios de pintura e desenho e, a partir
de 1948, junto com o ja iniciado nas artes Danlbio Goncalves, e outros curiosos, como Cldvis
Chagas, Deny Bonorino e Julio Meirelles, passaram a aprofundar seus interesses nas técnicas
e teorias classicas. Na cidade, ainda morava Pedro Wayne, escritor politicamente engajado,
que desde os anos 1930 produzia romances, poemas, pecas de teatro e folhetins em formato
moderno. Wayne se correspondia com Erico Verissimo e Jorge Amado, além de ter relagdes com
o pintor moderno José Moraes e, por conta disso, tornou-se o mentor intelectual daqueles tdo
interessados meninos. O circulo se fechou com a chegada de Carlos Scliar, que voltava de sua
estada na Europa e participacdo na Il Guerra Mundial, com uma recheada bagagem intelectual
e contatos de artistas atuantes no entdo conturbado cenario mundial.
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1. Carlos Scliar. 2.Glénio Bianchetti. 3.Glauco Rodrigues. 4. DanUbio Gongalves.

O mais importante e proficuo contato de Scliar foi com Leopoldo Mendez, do Taller de Grafica
Popular (TGP) do México, cujo trabalho influenciou o Grupo de Bagé, especialmente na
divulgagdo de causas politicas a favor da paz, da liberdade, dos direitos dos trabalhadores e da
justa distribuicdo das riquezas. As técnicas de gravura, que facilitam a reproducdo em grande
escala, possibilitaram que as obras chegassem ao publico de maneiras distintas, seja na forma
deilustragdo de artigos na revista Horizonte ou em materiais publicitarios e panfletos do Partido
Comunista. Por outro lado, a producdo do grupo complementava a obra de Wayne, ilustrando as

descri¢des das condi¢des miseraveis nas quais viviam - e as humilha¢des a que eram submetidos
- os trabalhadores da regido, nas estancias, charqueadas e nas minas de carvdo. A jungdo
desses dois aspectos fez com que o trabalho do Grupo delineasse caracteristicas estéticas e
tematicas préprias e bastante particulares, que impedem, ainda hoje, sua classificacdo dentro
de categorias como o Realismo Socialista, por exemplo.

Na década de 1950, foram criados o Clube de Gravura de Porto Alegre (1950) e o Clube de Gravura
de Bagé (1951), os quais mais tarde foram unidos e através deles foi criado um importante
e independente sistema de divulgacdo dos artistas regionais, tomado como modelo até
a atualidade. A participacdo nos clubes foi essencial para a consolidacao da carreira dos
quatro artistas, criando oportunidades que acabaram por separa-los. No ano de 1956, com
o encerramento das atividades dos clubes, cada um seguiu uma trajetéria distinta, porém,
sempre carregaram caracteristicas de seus anos de formacdo, na producdo de material grafico
e ilustracOes para a revista Senhor (no caso de Carlos Scliar e Glauco Rodrigues) e na constante
volta aos temas regionais, em sua maior parte com um viés de critica social. Em 1976, os quatro
artistas voltaram a produzir juntos em Bagé, em um encontro que resultou na criacdo do Museu
da Gravura Brasileira e em obras que retomaram a tematica regional, porém refletindo as
mudancas e diferentes caminhos que cada um deles tracou apds a separacdo.

Contar essa histdria é o objetivo principal da exposi¢do; mas com uma nova e ampliada
abordagem. A versatilidade e a rica producdo dos quatro artistas serdo exibidas através de
gravuras, quadros, aquarelas e capas de revistas, a partir de novas leituras e percep¢des acerca
dotrabalho do Grupo, frutos de estudos e documentarios realizados por diversos pesquisadores
do Rio Grande do Sul.

Carolina Grippa é doutoranda em Hist6ria, Teoria e Critica de Arte na Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS).
Mestra em Histdria, Teoria e Critica e graduada em Histdria da Arte pela mesma institui¢do. Dedica-se a pesquisas sobre
tapegaria brasileira, atua na area de produgéo cultural e realiza curadorias independentes.

Caroline Hadrich é doutoranda em Histdria, Teoria e Critica de Arte na Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS).
Mestra em Histdria, Teoria e Critica, é arquiteta e graduada em Histdria da Arte pela mesma institui¢do. Trabalha com
arquitetura e realiza curadorias independentes.



ONTPARNASSE“ EM BAGE

ARTE MODERNA EM PLENA CAMPANHA — TRES LEGITIMAS VOCACOES ENCONTRAM O SEU RUMO,
WAYNE AFINAL — JOSE MORAIS, PINTOR PREMIADO, O ANIMADOR DE UM GRUFO DE VANGUARDA EM BAGE

embora nido tenha feito nem sequer quisesse possuir um retrato feito por ou  magoar o0s pais ou prejudicar
o curso primario.  Mas, como Porti- Clovis. I o negro, calma e indife- sua verdadeira vocacio,
nari e Puancetti, lendo e estudando rentemente, passou a gozar dessas Seu maior anseio consiste em

ESTA genuina ch
Mantparnasse des
0 seu rapido cu

AGRE, como se sabe, & uma ci-

dade que vive quase exclusiva-

mente da pecuaria. A verdade
€ que a vida entregue 2As lides do
campo nio predispde muito ao desen-
volvimento de sensibilidades, nem ao
apuro de dotes intelectuais. Aconte-
¢e, porém, que ha os individuos pre-
dispostos para a arte, como para es-
sa ou aquela enfermidade. Assim se
explica, creio, porque Bagé também
possui os seus artistas de vanguarda.

Para muita gente, as cidades pe-
quenas sdo repeticdes umas das ou-
tras. Sdo0 nomes diferentes enco-
brindo aspectos sempre iguais. Mas

& nessas

isso 806 & assim para quem vi
cidades apenas os pontos prineip: .
o trecho em gue as mocas passeiam
todas as tardes de verdo; o loea]l em
que fica a 1uni livraria da cidade,
que também vende ferros de engo-
mar, jarras, copos, parafusos, anzol
e linha; a Praca da Matriz que se
enche de gente & saida da missa do-
minieal; o lugar em que todos os que
moram no perimetro urbano se co-
nhecem e Si0 sempre 0S Mesmos.

No entanto, cada cidade do inte-
rior encerra mais segredos do que o
fundo do mar. E, para Bagé, um
désses segredos esti precisamente na
existéncia désses artistas de vanguar-
da.

Sido uns poucos que sahem gostar
de um quadro de Goya, de Rubens,
de Rafael, mas que sentem e apreciam
da mesma maneira um Gauguin, um
Picasso, um Portinari, um Manet.
Gente que 1é com gosto e comenta
com oportunidade e seguranca Mario
de Andrade e Manuel Bandeira, Jor-
ge Amado e Graciliano Ramos, da
mesma forma que vibra com *“Cha-
naan'’ de Graca Aranha, ou se inte-
ressa. por Aluizio de Azevedo, Castro
Alves e Euclides da Cunha.

Nesth situacio encontram-se trés
adolescentes. Trés jovens que notam
em uma necessidade de pintar, que
querem exprimir com as tintas algo
que ha néles e as palavras nio com-
pletam. Faltava-lhes, porém, a orien-
tagio de algum conhecedor dos segre-
dos da pintura, de alguém que lhes
ensinasse o verdadeiro caminho da
composicio, que lhes explicasse o
porqué do que faziam.

Foi quando chegou a Bagé, apos
um prémio de viagem, José Morais,
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ira da eampanha gaieha, que domina tdda a cidade de Bagé, represents o
cidade tipicamente pecufria. Af o pintor José Morai
de arte para um grupo d: ingénuas mas talentosas

is instalou e ministrou

“vocacoes do interior’’,

ésse tipo magro de 6Gculos, com seu
Jjeito perfeito ed artista-pintor, mos-
trando logo ser sua propria alma o
guadro mais bonito gue carrega.

E & principalmente por causa de
José Morails que estamos escrevendo
esta reportagem.

DESORDEM
E SIMPLICIDADE

IZstamos num domingo feio, de ca-
minhos embarrados e eéu sombrio.
De momento a momento, nuvens pe-
sadas se desmancham em grandes
pancadas de chuva. Caminhamos na
terra ensopada, sendo impossivel con-
tornar as pocgas d'agua.

A um quarto de légua da cidade,
bem num alto, entre Arvores antigas,
estd a chicara da Viava Stechmann.
Ja na larga porteira, pintada de ver-
melho, avistamos extensdes lavradas,
trechos cultivados, atestando que ha
um caseiro ative e atento, tomando
conta das plantagdes. Mas, o que de
momento nos interessa sio as pecas
amplas, da parte da frente da casa
em que vamos chegando. ' nessas
pecas que o pintor José Morais tra-
balha com o0 seu grupo — éle ¢ o0s
rapazes formam o “grupo dos qua-
tro'.

“ncontramos o atelier em plena
atividade. Quadros terminados, jun-
to as paredes. Estudos de tipos e
de naturezas mortas empilhados em
mesinhas e cadeiras. Caixas eom pin-
céis e tubos de tintas sdbre as jane-
las. Jarras, frutas, estatuetas, obje-
tos  diversos em posici

10 de serem
aproveitados para o trabalho artisti-
co.

Toda essa desordenada simplicida-
de, todo &sse ambiente inesperado nfio
& mais do que o Montparnasse de Ba-
gé,  Bim, senhores: o Montparnasse
de Bagé.

MISSAO
DE JOSE MORAIS

bre José DMorais, a REVISTA
DO GLOBO ja publicou uma repor-
tagem (n.” 412, 8-6-946). Agora os
leitores o encontram de novo, numa
atividade incansavel, como primeira
figura do Montparnasse bageense.
Trabalhando em estudos de tipos po-

REVISTA DO GLOBO

GLENIO Bianchetti ainda se acha indeciso
entre o coméreio ¢ a pintura, nfio por
sua mas por causa dos pais. Tem 18 anos,

pulares e de figuras de nosso homem
do ecampo.

Além de varias naturezas mortas e
algumas paisagens, Morais acaba de
terminar uma composicio a 6leo que
& de grande vigor. Duas mulheres
— a indigente e a proletirin — e
duas ecriancas. Um quadro intensa-
mente vivo e angustiantemente real.
Com ésse quadro e dois retratos, éle
pretende concorrer ao proximo Sa-
1o do Rio de Janeiro.

Morais nos fala dos rapazes que
estio sob sua orientaciio artistica.
Acredita que se tornario em excelen-
tes pintores, pois admite que sio por-
tadores de legitimas qualidades ar-
tisticas. Acentua, ainda, a necess
dade do govérno se interessar em
dar maior divulgaciio a4 arte nas ci-
dades pequenas, prinecipalmente faci-
litando, aos que desejam estudar, li-
vros especializados.

Desde gque chegou em Bagé, Morais
passou a desempenhar uma fecunda e
proveitosissima missido, nio s6 pelos
estudos que esta fazendo para sua
obra como pelo apoio que representa
junte a ésses rapazes. A admiracio
que éles lhe votam & ficilmente ve-
rificavel: peln maneira entusiastica
com que falam a seu respeito, bem
como pela atencio e diseciplina com
fque seguem suas instrucdes.

“RETRATISTA"
DE QUARTEL

Clovis Chaga & um dos componen-
tes do grupo. Tem a pele da cor da
de Ruth Guimaries e o fisico lem-
bra em tudo um homem dos murais
de Portinari. Grosso de corpo, bhai-
xote, feigdes rudes, pés e mios gran-
des — & o mais velho dos discipulos,
com 21 anos de idade. De ordinario
calado, quando toma parte em qual-
quer conversacio nao vai além do
estritamente indispensiavel.

No entanto, dos principiantes, é o
que mais leu sdbre arte moderna,
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sdzinho, adquiriu conhecimentos ge-
rais que muitos doutores com diplo-
ma hem A vista e anelio faiscante®
nao tem.

Van Gogh foi ¢ continua sendo o
sell todo-poderoso. wmpaz muito po-
bre, de familian humilde, nio que-
rendo se entregar a uma profissao di-
ferente da de sua inclinacio, sempre
evitou empregar-
oficio que nao os:

58 - DAL eXercer um
e 0 seu. Por is-

COM aprnag 17 anos, Glaueo Rodrigues @
talver ¢ inida do grupo, P
casso ¢ o sen “fraco’” de artista jovens, ..

vocugio mais de

S0, manteve-se durante muito tempo
pintande quadros e ornamentos que
vle mesmo saia a  vender. xendia
pouco, mal lhe dava para comer, e
ele andava mal vestido e sem ter o
que calear.

Atualmente, porém, se encontra nas
iras do Exéreito, por ter sido cha-
madn o sua classe, Na sun entrada
para o guartel, hi uma passagem cu-
rinosa que merece ser relatada.

Fol por ocasifo de sua apresenta-
¢io a4 guarnicio. Ao lhe rem in-
quiridos os dados dé identificacao
necessarios, disse gque era pintor, es-
clarecendo, entretanto, gue nao pin-
tava paredes nem era désses pinto-
res de anaGneios comerciais. O ofi-
cial que o interrogava, vendo-o tio
pobremente vestido, com aqguéle ar
de alheio & wvida, julgou, talvez, que
Clovis estivesse arranjando uma des-
culpa para ndo confessar que era um
desocupado por indole. E, pensando
embaracia-lo, mandou gue desenhasse,
all, na presenca de todos, alguma coi-
CER

Com a simplicidade que lhe & pe-
culiar, que tanto define sua modestia,
('lovis tomou do lapis e ¢do papel que
lhe apresentaram e se pds a riscar.
Surpreendendo os presentes, em ra-
pidos instantes tracou um retrato do
oficial que o tentara enredar.

Foi a conta. Em pouco tempo, nio
havia oficial de sua unidade que nio

26/10/946

regalias que para um praca sio tio
dificeis de obter na caserna.

Seus trabalhos, agora orvientados
por Morais, atestam grande progres-
s0. Domina com facilidade o Oleo e
obtém  belos efeltos usando muito
poucas cores.

ENTRE A ARTE
E O COMERCIO

Glénio Bianchetti & outro dos que
estudam com Mors Com 18 anos,
terminou o curso nasial 0o ano pas-
sado e estd no 1.° ano comercial do
Colégio Nossa Senhora  Auxilindora,
Allo, mMAagro, Nervoso, meio gago, gos-
ta muito de falar; e tem o cacoete
de cerrar os olhos gquando se empol-
ga com o0 que esta dizendo.

Suia vida  interior & inteiramente
inundada de pintura. Parece que vé
pintura no que enxerga, sente pintu-
ra no paladar. gquando se alimenta,
ouve pintura nos sons e aspira pin-
tura em tudo o que lhe chega ao ol-
fato, Todos 08 seus sentidos estiio
voltados para essid voeacio que abra-
¢it com tanto entusiasmo,

CLOVIS Chagas j4 foi andarilho. Morais
o encontrou forte no desenho, um desinho
arbitvdrio, @ claro.  Mas Clovis ja

Filho ftanico de familia abastada,
tem no entanto um conflito intimo,
um désses casos que didriamente vio
parar 4s miaos do conselheiro da RE-
VISTA DO GLOEO, E' £le mesmo
quem confessa ao repirter:

— Pois é... estudo comércio mui-
to chateado.

Nao gosta nem um pouquinho des-
sa profissio que o querem fazer se-
guir. E s0 pela imensa gratiddo que
vota ao0s pais vem fazendo @sses

estudos.

Glénio diz, e se torna tristofiho
quando fala sdbre isso, que sofre
muito ecom @sse torturante - dilema:

REVISTA DO GLOBO

transferir-se para o Rio de Janeiro.
Ali pretende reunir-se a outro pintor
hageense, ja vitorioso: Dantbio Vil-
lamil Gongalves.

Morais estd de pleno acdrdo com
essa aspiracio de Glénio. E se Jjus-
tifica dizendo gue o rapaz revelou
desde o inicio de sua pintura uma
rara percepcio dua arte moderna.

CACHORRO
TEM OLHOS?

Com Glauco Rodrigues, terminare-
mos a apresentaciio dos trés discipu-
los de José Mor Glauco tem 17
anos, €& o mais moco da turma e
cursa o 1.° ano cientifico.

wn

Comecou copiando figure de Lu-
cidio Albuqueraue e cromos de fo-
lhinhas., ©Os seus primeiros passos
na  pintur portanto, N para
moldes rigorvosamente académicos; e
(ilauco nunca deixa de se penitenciar
por isso.

Mns isso nio foi tio grave assim.
Via-gse logo que &le ¢ severo demalis
para consigo mesmo. A prova dés-
sp auto-rigorismo se evidencia guan-
do nos pomos em frente aos traba-
lhos que repudia. Nio sldo puras
chOpias, frouxas e inertes reprodugdes.
[is=as telas ganharam uma significa-
io diferente da existente nas que
serviram de modélo, e tomaram do
novo pintor seu eunho pessoal que
vinha despontando. Glauco, como Seus
demais companheiros, nuneca foi um
imitador, mesmo quando, em plena
desorientaciio, buscava Se parecer com

ésse ou aquéle artista.

Glauco também relata um episddio
pitoresco, e o faz entre risadas ge-
rais. Ele fala com certo nervosismo, ,
que se acentuan & medida que cres-
ce o vivacidade de sua prosa,

Conta que antes de terem entrado

Continua na Pag. 71

MORATIS e Geni, no estidio da chiicara
bageense. Morais, quando em Bagé .-xwi_l_tuu
muitos trabalhos com motivos da regido.
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€€ Foi tudo muito em torno de Pedro Wayne,
que a gente ia visitar e via nas paredes da
casa ilustracoes de Scliar. Via e gostava.

Glauco Rodrigues. Folha da Manhd, Porto Alegre, 10 jan. 1976

Pedro Wayne chegou em Bagé em 1927, e & exerceu uma extensa gama de atividades,
incluindo a literatura. Desde 1931 produziu romances, poemas, pecas de teatro e folhetins com

caracteristicas modernistas, o que o levou a aproximar-se de importantes autores nacionais,
A partir do dia 15 deste més, tera lugar no

auditério do Correio do Povo, a primeira mostra
da jovem pintura dos novos de Bagé. Os artistas

como Erico Verissimo e Jorge Amado. Wayne também tinha um espirito revolucionario, tendo
se envolvido em diversos movimentos estaduais e nacionais, sempre ao lado dos trabalhadores

. o ) do campo ou operariado, visando justica social. Carlos Scliar, que tinha parentes morando em
integrantes do grupo, Danubio Villamil Gongalves,

Glauco Rodrigues, Glénio Bianchetti, Clovis Chagas,
Deny Bonorino e Julio Meireles, tém expressivos Foi em torno deste importante personagem da cultura local que, na metade da década de 1940,

trabalhos a revelar. Unidos no mesmo agrupamento, Glauco Rodrigues e Glénio Bianchetti, muito jovens, com 16 e 17 anos, comecaram a desenhar e
lutando juntos para a realizagdo de obra perduravel,

embora guardando cada um de suas proprias

Bagé, e ideias semelhantes as do escritor, frequentava sua casa e o tinha como bom amigo.

a pintar, durante as férias de verdo. Mais tarde, Wayne introduziu Danubio Gongalves ao “atelié€”,

= c : i ) que trouxe para o Grupo, a partir de sua experiéncia na Franca, o interesse no aprofundamento
caracteristicas, os pintores de Bagé contribuem

) ) dos estudos de técnicas e teorias classicas de desenho. J4 a influéncia da pintura moderna veio
valiosamente para a arte do Rio Grande do Sul.

com a passagem do artista carioca José Moraes, que ficou um periodo na cidade quando ganhou
uma bolsa de viagem de estudos. Scliar, quando voltou de sua estada na Europa e participa¢do
na Il Guerra Mundial, se interessou pelo movimento daqueles jovens em torno de Wayne, e
passou também a frequentar, e praticamente liderar as atividades do Grupo, de certa maneira,

Correio do Povo, Porto Alegre, 6 out. 1948
reforcando as ideias passadas pelo escritor a respeito de cultura e politica.




Carlos Scliar
Capa da revista Horizonte, ano Il, n. 5, Porto Alegre, maio 1952

HORIZONTE

PORTO ALEGRE, MAIO DE 192 % ANOIl % N°5 % PRECO CR$ 5,00

CLUBES DE GRAVURA E
REVISTA HORIZONTE

‘ ‘ Entdo, de repente, uma das ideias que eu
trazia da Europa me surgiu na mente: um
clube de gravura, semelhante ao Taller de

Grafica Popular do gravurista mexicano
Leopoldo Méndez. Ora, para atingir o
publico havia necessidade da gravura
ser legivel, isto é, figurativa. Em segundo
lugar, que essa gravura abordasse um
tema que o pessoal fosse sensivel a ele.

Carlos Scliar. Folha da Manhd, Porto Alegre, 10 jan. 1976




16

€ € ) nessa época o Glauco era um jover artista no

Rio que tinha ganho uma medalha de prata no
Salao de Arte Moderna. O Glénio era um jovem
artista em Porto Alegre comecando a fazer uma
obra que se destacava. Nosso trabalho comecou
comigo e com Vasco Prado em Porto Alegre e
Glauco e Glénio em Bage. Depois chegou Danubio
em 1951. O Clube de Gravura estava comecando.

Carlos Scliar. Folha da Manhd, Porto Alegre, 10 jan. 1976

CLUBES DE GRAVURA

Os clubes de gravura de Bagé e de Porto Alegre foram inspirados na organizagdo do Taller de
Grafica Popular (TGP) do México, fundado em 1937, cujo principal objetivo era unir artistas
preocupados com questdes politicas e sociais e produzir materiais graficos (cartazes, gravuras,
panfletos) para que fossem distribuidos pela cidade como divulgacdo de seus ideais. Carlos
Scliar conheceu o Taller em 1948, através de um de seus criadores, Leopoldo Méndez, quando
participou do Congresso Mundial de Intelectuais em Defesa da Paz, realizado na Poldnia.
Voltando ao Brasil, estimulou outros artistas a criarem algo semelhante, inserindo-os na rede
mundial de trocas e cooperacdo artistica e politica.

Seguindo os principios do Taller - uso da figuracdo e comprometimento social -, em 1950,
Carlos Scliar e Vasco Prado criaram o Clube dos Amigos da Gravura em Porto Alegre, com sede
no segundo andar em um prédio na Rua dos Andradas, no centro da capital. Funcionando como
um consdrcio de gravuras, o clube estimulou o interesse de artistas e do publico pelo suporte,
que poderia adquiri-las pagando uma mensalidade. Poucos meses depois, em 1951, Bianchetti,
Scliar, Gongalves e Rodrigues criaram o Clube de Gravura de Bagé, que além da producdo de
gravuras, abriu a Galeria Oyarzabal e uma escolinha de arte para a comunidade. Com a saida
dos artistas da cidade de Bagé, o clube se integrou ao de Porto Alegre, que existiu até 1956.

Mesmo com poucos anos de duracdo, os clubes de gravura foram um marco para a histéria da
arte brasileira, criando um dos primeiros movimentos a pensar a gravura como um suporte
artistico. Sendo uma técnica mais acessivel, por conta da facilidade de sua reprodutibilidade -
de uma Unica matriz, sdo possiveis diversas copias - a gravura se difundiu pelo Brasil, surgindo
outros clubes, como os de S3o Paulo, Santos, Rio de Janeiro e Recife.

5. Glénio Bianchetti. Pildo, 1955. Linoleogravura, 31 x 22 cm. Museu da Gravura Brasileira/FAT/Urcamp. 6. Carlos Scliar.
Sesta, 1955. Lindleo e camaieu, 31 x 46 cm. Museu da Gravura Brasileira/FAT/Urcamp. 7. Dantibio Gongalves. Sem titulo, da
série Mineiros do Butid, 1959. Xilogravura em duas cores, 18,3 x 20,5 cm. Col. Dalacorte. 8. Glauco Rodrigues. Do campo de
futebol, 1952. Linoleogravura, 24 x 20 cm. Col. Dalacorte.
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HORIZON1E

PORTO ALEGRE, MARCO-ABRIL DE 1952 N©° 3-4 PIEQO CR$ 5,00

REVISTA HORIZONTE

A revista Horizonte circulou no Rio Grande
do Sul de 1949 a 1956, tendo como objetivo
veicular a estética do Realismo Socialista e
difundir ideais do Partido Comunista. Seu

primeiro diretor foi Cyro Martins, responsavel
pelas trés primeiras edi¢des. Foi substituido
pela poeta Lila Ripoll, que desenvolveu uma
nova fase narevista, tendo como conselheiros
de redacao Vasco Prado e Carlos Scliar.

Em suas paginas, encontram-se reproducdes
de trabalhos dos quatro artistas de Bagé,
de outros artistas do Rio Grande do Sul -
Carlos Petrucci, Edgar Koetz e Nelson Boeira
Faedrich, por exemplo, e internacionais -
Leopoldo Méndez e Kathe Kollwitz, além de
criticas de cinema, literatura e artes visuais,

.2 P J‘ﬂ]\ \.
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tornando a revista um veiculo para o debate
da cultura no Rio Grande do Sul.

9. Revista Horizonte com obra de Danubio Gongalves na
capa, Porto Alegre, n. 3-4, mar.-abr. 1952. Col. Instituto
Cultural Carlos Scliar. 10. Revista Horizonte com obra de
Kathe Kollwitz na capa, Porto Alegre, n. 7, jul. 1952. Col.
Instituto Cultural Carlos Scliar. 11. Revista Horizonte com
obra de Danubio Gongalves na capa, Porto Alegre, n. 11-
12, nov.-dez. 1951. Col. Instituto Cultural Carlos Scliar. 12.
Revista Horizonte com obra de Carlos Scliar na capa, Porto
Alegre, n. 6, jun. 1951. Col. Instituto Cultural Carlos Scliar.
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| ENCONTRO NACIONAL DE
ARTISTAS PLASTICOS - 1976

Em janeiro de 1976, um evento movimentou Bagé: o | Encontro Nacional de Artistas Plasticos,
reunindo o Grupo, juntamente com outros artistas convidados, como Anna Letycia Quadros,
Anico Herskovits, Antonio Maia, Armando Almeida, Clébio Soria, Darcy Penteado, Jodo Henrique,
José Lima, Maria Luiza Ledo e Norberto Stori.

Por cerca de vinte dias, os artistas foram hospedados em estancias da regido, onde desenharam
e trabalharam, revivendo o que era feito no inicio do Grupo. Em homenagem a Scliar, Glénio,
Glauco e Dantibio, foi realizada uma exposicdo no Museu Dom Diogo de Souza e criado o
Museu da Gravura Brasileira, com o objetivo de garantir um acervo da producdo de gravuras
incentivadas pelos artistas. Durante o encontro, também houve uma intensa programacao, com
palestras, lancamento de livros, além de uma grande entrevista com os artistas, transcrita e
publicada nas paginas do jornal Correio do Povo no decorrer do mesmo ano.
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13. Glauco Rodrigues. Boleadora e ferradura (detalhe), 1976. Oleo sobre tela colada em aglomerado, 54 x 74,5 cm. Acervo
do Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli. Aquisicdo por compra, 1982. 14. Glénio Bianchetti. Os girassdis,
1976. Tinta acrilica sobre tela colada em madeira, 40 x 54 cm. Col. Fundacred. 15. Danubio Gongalves. Agregado, 1976.
Tinta acrilica sobre tela, 59 x 88 cm. Acervo do Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli. Aquisigdo por doagdo do
artista, 2000. 16. Dantibio Gongales. Umbu, 1976. Oleo sobre tela, 70 x 64 cm. Col. Fundacred. 17. Carlos Scliar. Jovem
Oleiro, 1976. Tinta vinilica encerada sobre tela, 56 x 37 cm. Col. Fundacred. 18. Glénio Bianchetti. Sem titulo, 1976. Tinta
acrilica sobre tela, 67 x 97 cm. Acervo do Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli. Aquisigdo por compra, 1982.
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O Pasquim que me desculpe, mas a Senhor foi a
melhor publicagdo em que trabalhei [...]. Como
diretor de arte, Scliar tirava agua de pedra. Na
grafica que imprimia as listas telefonicas, ele fazia
milagres; os caras que trabalhavam naquelas
maquinas ndo acreditavam que elas pudessem
fazer o que Scliar planejava - e realizava. E ficaram
empolgados com os resultados obtidos. Fez da
Senhor a mais inovadora e bela revista da época.
Com seu poder suave, tinha o dom de transformar
tudo que tocava numa coisa de beleza.

Jaguar. Jornal O Dia, Rio de Janeiro, 16 maio 2001

JANEIRO' 1960

CR$ 100,00 68

NESTE NUMERO

FICCAO BRASILEIRA
CAMPOS DE CARVALHO, ALMEIDA

FISCHER, JOAO BETHENCOURT

MATHIEU A CACHACA
O MUSICAL AMERICANO

A MORTE ELEGANTE
UMA CASA DE CAMPO
29 ANOS DE SILENCIO

CARLOS LACERDA
ESCREVE SOBRE O WEEK-END




AGOSTO

1959

Crs 70,00

REVISTA SENHOR

A Senhor, revista de circulacdao nacional editada no Rio de Janeiro, capitaneada pelo jornalista
Nahum Sirotsky, circulou de marco de 1959 a janeiro de 1964 como uma publicacdo voltada
para o alto empresariado, ou seja, um publico masculino (e suas esposas, que compravam as
revistas) de elite econdmica e intelectual. Nas suas 57 edi¢des, jornalistas como Paulo Francis
e Luiz Lobo editoravam colunas de politica, economia, entretenimento e especialmente de
cultura, publicando pecas de ficcdo inéditas de autores nacionais como Jorge Amado, Jodo
Guimaraes Rosa e Clarice Lispector, e internacionais traduzidos, como Ernest Hemingway e Ray
Bradbury, por exemplo.

O humor permeava a publicagdo tanto no teor dos textos quanto nas ilustracdes de capa e
internas. Com direcdo de arte entre 1959 até julho de 1961 a cargo de Carlos Scliar, auxiliado por
Glauco Rodrigues e o cartunista Jaguar, a revista apresentou um projeto grafico inovador, com
destaque para as capas, que priorizavam a exibicdo de obras de artistas e designers nacionais,
como Glauco Rodrigues, Bea Feitier e do francés Michel Burton.

AU e R TR R.

CONMD  CASAR. COM
UM RAPAZ SCRTHRD

© HOMEM
DA FLOR
A CABECA

5 SENHORES
DA INDUSTRIA
DE AUTOMEVEIS

O CRIME DO PROFESSON DE MATEMATICA
Coiite de CLARICE LISPECTOR

21

19. Glauco Rodrigues. Capa da revista Senhor, ano 1, n. 6, Rio de Janeiro, ago. 1959. Acervo Documental Fundagao
Iberé. 20. Glauco Rodrigues. Capa da revista Senhor, ano 3, n. 8, Rio de Janeiro, ago. 1961. Col. Lucy Niemeyer.
21. Glauco Rodrigues. Capa da revista Senhor, ano 1, n. 4, Rio de Janeiro, jun. 1959. Col. Lucy Niemeyer.
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Com o encerramento das atividades dos
clubes, em 1956, cada um dos quatro
seguiu uma trajetdria distinta:

Carlos Scliar e Glauco Rodrigues foram
para o Rio de Janeiro, trabalharam
juntos na producao e dire¢do de arte

da revista Senhor e depois continuaram
suas carreiras como pintores no estado
fluminense. Glauco na capital e Scliar em
Cabo Frio, ap6s um periodo passado em
Ouro Preto (MG). Glénio Bianchetti fixou
residéncia em Brasilia, onde comecou a
dar aulas na recém-criada Universidade
de Brasilia. Durante o periodo da ditadura
militar, foi impedido de lecionar, mas
continuou sua carreira de pintor na
cidade até o ano de seu falecimento.

Dantibio Gongalves continuou em Porto
Alegre; foi professor de litografia no Atelier
Livre da Prefeitura por 30 anos e participou

da formacao de reconhecidos artistas da

cidade. Também manteve o habito de
viajar pelo pais e para o exterior, sempre
observando atentamente as diferentes
paisagens, formas e comportamentos.

Apesar da separacao, podemos perceber
no trabalho dos quatro uma periddica volta
aos temas regionais, seja na representacao

da paisagem e da fauna do pampa, seja
nos costumes da populacao da campanha,
como se os anos de formagdo em Bagé
tivessem deixado uma marca profunda em
suas produgdes estéticas.

22. Glauco Rodrigues. Dois ginetes, 1976. Serigrafia, 38 x 56 cm. Museu da Gravura Brasileira/FAT/Urcamp. 23. Dantbio
Gongalves. Salam Alikum, 1982. Litografia, 52,5 x 37,5 cm. Acervo do Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli.
Aquisi¢do por doagdo da artista, s.d. 24. Glénio Bianchetti. Descanso, 2000. Tinta acrilica sobre tela colada em
aglomerado, 55 x 39 cm. Acervo Casa-Atelié Glénio Bianchetti. 25. Carlos Scliar. Frutas no prato, 1987. Tinta vinilica e
colagem enceradas sobre tela, 26 x 37 cm. Col. Emilio Kalil.




CARLOS SCLIAR

por Cildo Meireles”

Conheci o Scliar em 1967 e, desde entdo, nos tornamos amigos. Além do grande artista, possuia
todas as caracteristicas de um bom amigo: apoiava os novos artistas generosamente, era uma
pessoa solidaria e companheira. Nos viamos com frequéncia, sua casa era onde encontravamos,
além de bons conselhos, uma mesa farta. Ele nos acolhia, comprava trabalhos meus e de colegas
(Colares, Barrio, Luis Fonseca, Luiz Alphonsus e tantos outros) e nos conectava aos colecionadores,
ajudando na nossa sobrevivéncia naquele momento. Ja era um artista presente nas maiores
colegdes e, com excepcional companheirismo, tentava nos auxiliar em nosso caminho.

Seus desenhos sdo, para mim, uma fonte de aprendizado. Se fizéssemos uma genealogia do melhor
desenho feito no Brasil, seguramente, o trabalho dele figuraria nela. Com sua obra, contribuiu
extraordinariamente para a construgdo de nossa cultura. Excepcional artista grafico, foi possuidor
de uma infinita capacidade inventiva.

Comprometido com causas sociais e ambientais, nunca se furtou ao desafio de desempenhar

seu papel neste debate. Tenho em mim as melhores recorda¢des desse amigo e admiravel artista
do qual recebiinimeras ligGes.

* artista

DANUBIO GONCALVES

por Anico Herskovits*

Conheci o Danubio em 1968, quando, com minha mae, comecei a frequentar o Atelier Livre da
Prefeitura nos altos do Mercado PUblico. Ele era o seu diretor e o professor de xilogravura, a tnica
técnica que la era oferecida. Ja nessa época era um artista reconhecido com uma longa trajetdria
de viagens, exposicdes e prémios pelo pais, porém uma pessoa simples, afavel e acessivel.

Pelo Atelier circulavam jovens e nem tao jovens artistas, alunos, candidatos a artistas ou professores
de arte de varias procedéncias, aos quais Danubio acolhia sempre de bracos e olhos abertos.
Quando reconhecia num aluno algum talento, persisténcia ou curiosidade especial, costumava
emprestar livros, revistas, catalogos. Debatia ideias, comentava exposicles, era muito generoso.

Nao se furtava de fazer a apresentacao de seus jovens pupilos e, acho, com certo orgulho. Quando
o Atelier Livre mudou-se para a Lobo da Costa, ganhou um espago para uma pequena galeria. Com
aindicacdo do Danubio, ali se realizaram primeiras mostras individuais de muitos futuros artistas
(inclusive a minha, em 1974), contando sempre com o texto afetivo do nosso mestre.

A imagem do Danubio estd para sempre ligada ao Atelier Livre , principalmente ao ensino
e a difusdo da litografia atual no RS. Ele foi um pesquisador curioso que retomou a técnica,
abandonada nos primérdios do século XX, quando foi comercialmente substituida pelas graficas
off set. Como professor, nunca se recusou a transmitir seus conhecimentos e segredos. Era um
homem de estatura mediana, compacta, atarracado, com um jeito engracado, meio bamboleante
de caminhar. A fala mansa, baixa, porém, ndo nos enganemos, sacudindo levemente a cabeca
e colocando a mdo sobre a boca, quantos comentarios irdnicos, sarcasticos, mordazes,
principalmente ao comentar bienais ou exposicoes de arte conceitual ou afins.

Ha alguns dias, nos reunimos num café, amigos e ex-alunos do Danubio. Recordamos passagens
engracadas, polémicas e aventuras do nosso querido mestre. Rendeu boas risadas e saudades do
nosso professor e amigo. Combativo, polémico, nestes tempos dificeis para a arte e a cultura, e,
principalmente em face do desmonte do Atelier Livre, quanta falta ele faz...

* artista e professora




GLAUCO RODRIGUES

por Zeca Brito”*

Glauco Rodrigues foi um gatcho de Bagé que reinventou o Brasil. Um dos arautos da modernidade
sulista, desenhista e gravador do “Grupo de Bagé”, foi também grande pintor e um dos maiores
ilustradores e designer grafico do pais. Na pintura, hoje encontra seu apogeu historiografico no
cenario internacional, com obras expostas recentemente na Bienal de Istambul, Tate Gallery e
na Ecole des Beux Arts de Paris. Elaborou um vocabulério que resgata a iconografia histérica e
que recolhe todos os fragmentos esquecidos de passado e presente para escrever um alfabeto
brasilianista e provocador.

No auge da ditadura militar, produziu suas mais expressivas pinturas de raiz critica e politica. O
discurso nao verbal, mas de poténcia visual, se expressa como mensagem ao futuro e pode também
nos revelar o resultado de pactos sistémicos. A causa, a raiz politica e critica, se potencializa em
“camuflagem”. Glauco adentra na selva, se esconde entre penas e folhas de bananeira, mas é
certeiro no tiro, na leitura da sociedade com que pactua.

O transito é questdo fundamental para pensarmos a poética de Glauco. Transito que estabelece
didlogos com a histéria e com o tempo, seja ele cronoldgico ou diacronico. Um trénsito com
idas e vindas, da copia autodidata ao dominio do desenho de observagdo e perspectiva, de um
Realismo Critico para uma poética abstrata.

De artista figurativo negado pelos abstratos nos anos 1950 a artista abstrato consagrado na Bienal
de Veneza em 64. De artista abstrato a artista pop, do Pop futurista ao Tropicalismo Critico. Dos
objetos inflaveis aos mapas em madeira, das serigrafias aos objetos em acrilico. Da pintura de
cavalete aos estandartes. O transito entre o fundo vazio e branco na ditadura e o fundo colorido e
carnavalesco na democracia. O transito dentro de seu préprio repertério, palhetas e personagens,
voltando a ser realista, abstrato, minimalista ou o que quisesse ser, como um antropéfago de si.

* cineasta

GLENIO BIANCHETT]

por Marilia Panitz*

Um apartamento “brasiliense” (modernista): lugar onde, pela primeira vez, convivi com um artista
em seu processo de trabalho. O atelier, na sala, recebia quem chegasse. Passei a frequenta-lo
porque era colega de uma de suas filhas. Comegavamos a universidade, no Departamento de Arte,
do qual ele havia sido professor, no inicio dosanos 60 até o golpe. Ele se interessava por quem
chegava, convidava a sentar e a observar. Que ato importante era vé-lo pintar. Depois desse tempo,
fui professora na escola de arte que Ailema Bianchetti e outras duas sdcias dirigiam. A partir dai,
passamos a conviver (até hoje) com sua obra, seu legado, sua familia e uma histdria que continua
se desvelando dentro do atelier de sua casa, com seus quadros, suas gravuras, e 0s arquivos de
seu percurso organizados por Ailema - documentos que nos permitem voltar a Bagé, ao inicio, ao
aprendizado, ao grupo de artistas que deslocou o centro dos acontecimentos para a cidade das
fazendas, perto da fronteira do Uruguai. De (3, os jovens Glénio Bianchetti, Carlos Scliar, Dantbio
Gongalves e Glauco Rodrigues comecaram a falar para o mundo. A gravura que se produziu a partir
dairepresenta o pampa, o homem comum da regido. Ha uma convicgdo (em sintonia com os artistas
modernistas de outros lugares do Brasil) de que essa é a fun¢do da arte. E esta convic¢do acompanha
Glénio por todo o seu percurso.

De Bagé, muda-se para Porto Alegre e de |a a Curitiba e Brasilia, onde ajuda Darcy Ribeiro a construir
o sonho da universidade nova, na “cidade nova, sintese das artes”. O sonho coletivo se desfaz em
poucos anos, mas se sustenta no embate com o material, na producdo da obra do artista. Os anos 70
relnem outra vez o grupo de Bagé. Em sua cidade natal, é realizado um encontro de artes plasticas,
em que tomam parte varios artistas de todo o Brasil. Glénio traz uma série de croquis e obras em
torno do homem do pampa. Mas a linguagem, embora guarde a estrutura das gravuras dos ano.

Brasilia, em sua longa convivéncia com Bianchetti, foi incorporando, a seus espacos, as imagens
produzidas por ele. Em prédios publicos, em cole¢Ses particulares, la estdo as representacbes
do trabalho, com seu apelo épico, homem transformando a natureza. Ao seu lado, o jogo e a
sensualidade, corpos distendidos, em repouso. E as paisagens da planicie do pampa ao planalto
central e a linha do mar, os horizontes retos, cortados pelos corpos e pelas arvores. O uUltimo
trabalho de Glénio ficou inacabado. Dos tragos que ficaram sobre a base da tela, adivinhamos as
cores e gestos que viriam e que continuam dentro de nossos olhos.

* critica de arte e curadora independente




Carlos Scliar

CARLOS SCLIAR

1920 - 2001

Carlos Scliar nasceu em Santa Maria e foi, ainda pequeno, para Porto Alegre, onde, com 11
anos, colaborou com as secOes infanto-juvenis de jornais locais. Em 1953, participou da
exposicdo do Centenario Farroupilha e comecou a frequentar o departamento grafico da
Revista do Globo. Foi um dos fundadores da Associa¢do de Artes Plasticas Francisco Lisboa, em
1938. Em 1940, foi para Sdo Paulo e comecou a fazer parte do grupo Familia Artistica Paulista
conhecendo pessoalmente diversos nomes do movimento moderno. Em 1944, foi para Italia a
servico da Forca Expedicionaria Brasileira (FEB) na Segunda Guerra Mundial, quando desenhou
muitas cenas e pessoas que o cercavam. Apds um tempo no Brasil, o artista voltou a Europa,
estabelecendo-se em Paris, onde firmou relages com os movimentos comunistas de defesa da
paz. No final de 1950, em uma visita a Bagé, conheceu, através de Pedro Wayne, os artistas que

formaram o Clube de Gravura de Bagé e o de Porto Alegre. Em 1955, voltou para o Rio de Janeiro,

a convite de Vinicius de Moraes, para trabalhar na producdo visual de Orfeu da Conceigdo. Entre
1958 e 1961, trabalhou como diretor artistico na revista Senhor. Depois desta data, dedicou-se
prioritariamente a producgdo artistica individual. Comprou, em 1964, um sobrado em Cabo Frio,
RJ, onde morou e trabalhou por quarenta anos. O artista continuou firme com seu engajamento
politico; lutou contra a ditadura militar e manteve sempre a ideia de que sua arte deveria ser
acessivel a todos. No ano de seu falecimento, foi criado o Instituto Cultural Carlos Scliar, na
cidade de Cabo Frio, e seu acervo se encontra atualmente tombado pela municipalidade.

Marinha (detalhe), 1975




DANUBIO GONCALVES

1925 -2019

Danubio Gongalves nasceu em Bagé, fazendo parte de uma tradicional familia de estancieiros da
campanha. Seu trisavo era o general Bento Gongalves, um dos lideres da Revolucdo Farroupilha.
Aos sete anos, partiu para o Rio de Janeiro com sua irma, onde teve aulas no atelié de Candido
Portinari, manteve contato com outros pintores modernistas e participou de diversas edi¢oes do
Saldo Nacional de Belas Artes, recebendo prémios e menc¢des honrosas. Em 1944, realizou sua
primeira exposi¢do, no Instituto de Belas Artes de Bagé, a qual tinha como tematica a negritude
carioca, sendo um sucesso em vendas. Sua segunda exposicdo, também em Bagé, em 1945,
marca o momento em que Danubio conheceu os escritores Clovis Assumpgdo e Pedro Wayne,
que, mais tarde, o apresentaram aos jovens Glénio Bianchetti e Glauco Rodrigues. Em 1950, foi
estudarem Paris e ficou impactado com os movimentos surgentes na Europa do p6s-guerra. Com
um espirito imbuido dos ideais revolucionarios e uma ligagdo com o Partido Comunista, Danubio
voltou ao Brasil e se juntou a Carlos Scliar, Glénio Bianchetti e Glauco Rodrigues, formando o
Clube de Gravura de Porto Alegre e, posteriormente, o de Bagé. A partir de 1962, a convite do
escultor Francisco Stockinger, passou a trabalhar no Atelier Livre da Prefeitura de Porto Alegre,
chegando a ser diretor. L3, durante trinta anos ensinou litografia (técnica que aprendeu com
Marcelo Grassmann, em 1962) e formou um grande nimero de artistas gravadores, atualmente
reconhecidos no ambito regional e nacional. O artista ainda deu aulas no Instituto de Artes da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, e continuou com seu habito de viajar, inspirando

diversas séries que foram exibidas principalmente em museus e galerias de Porto Alegre e no
interior do estado do Rio Grande do Sul.

Daniibio Gongalves
Paisagem (detalhe), 1964




Glauco Rodrigues

GLAUCO RODRIGUES

1929 - 2004

Glauco Rodrigues nasceu em Bagé e foi colega de escola de Glénio Bianchetti, com quem dividiu
o interesse pela pintura. Foi aos 16 anos que pintou seu primeiro quadro, uma cépia de um
cartdo-postal representando um moinho ao por-do-sol. Recebeu ensinamentos sobre pintura
de José Moraes e, em 1948, participou da exposi¢ado coletiva no auditério do jornal Correio do
Povo. Aproximou-se da gravura e, junto com Glénio, Danubio e Scliar fundou, em 1951, o Clube
de Gravura de Bagé e iniciaram suas viagens de estudos a estancias da regido. Com a unido do
clube de Bagé ao de Porto Alegre, Glauco mudou-se para a capital gatcha e, depois, em 1958,
seguiu para o Rio de Janeiro. Nesse momento, Rodrigues participou de sua primeira Bienal
de Sdo Paulo, entrou na equipe da revista Senhor e comecou a sua producao abstrata, que
perdurou por 10 anos. Em 1962, viajou a Roma a convite do embaixador Hugo Gounthier para
trabalhar no setor grafico da embaixada brasileira, e ficou alguns anos na Italia. Viajou, exp0s
no exterior e participou da delegacdo brasileira na Bienal de Veneza (1964), no mesmo ano em
que os estadunidenses chamaram atencao pela sua producdo pop. Retornou ao Brasil em 1966
€, aos poucos, a figuragdo voltou a sua obra, que seguiu até a sua morte. Ha trabalhos seus em
diversos acervos do Brasil, como Museu de Arte do Rio Grande do Sul, Museu de Arte Moderna
do Rio de Janeiro, Museu Nacional de Belas Artes e Pinacoteca do Estado de Sao Paulo.
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Paisagem identificdvel (detalhe), 1994




Glénio Bianchetti

GLENIO BIANCHETT]

1928 - 2014

Glénio Bianchetti nasceu em Bagé, oriundo de uma familia ligada ao comércio na cidade. Foi a
mae de sua namorada, Ailema, que passou ensinamentos iniciais de pintura para ele e Glauco
Rodrigues, que depois foram aperfeicoados com a chegada de José Moraes a Bagé. Foi um dos
participantes da exposicdo de 1948 no Auditério do Correio do Povo e, interessado pela pintura,
ingressou no Instituto de Belas Artes em Porto Alegre no ano seguinte - mas ndo chegou a
finalizar o curso. Fundou, em 1951, ao lado de Glauco Rodrigues, Dantbio Gongalves e Carlos
Scliar, o Clube de Gravura de Bagé, tendo Bianchetti a maior producdo de gravuras da época. Na
década de 1960, mudou-se com sua familia para Brasilia (cidade onde viveu o resto de sua vida),
devido ao convite de Darcy Ribeiro para lecionar na recém-inaugurada Universidade de Brasilia.
Deu aulas sobre desenho e pintura entre 1962 e 1965, quando foi afastado devido a ditadura
militar, sendo reintegrado apenas em 1988. Com sua estadia na nova capital do pais, sua pintura
é influenciada pela luz local e sua produgdo ganha vitalidade e cor, sendo essa uma de suas
caracteristicas permanentes. Em Brasilia, ajudou na criacdo do Museu de Arte da idade e é
muito reconhecido, tendo obras em diversas coleg¢bes publicas, como no Palacio do Itamaraty
e no acervo da Cadmara dos Deputados. Atualmente, sua casa-atelié, com seu grande acervo, é
mantida por sua familia.

Paisagem (detalhe), 1990
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CRONOLOGIA

1937

Langcamento do livro Xarqueada,
de Pedro Wayne.

1944

Carlos Scliar parte para a Italia para se
integrar ao Segundo Escaldo da Forga
Expedicionaria Brasileira.
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1946

Comeca a se organizar, em volta de Pedro
Wayne, um grupo de interessados por
pintura e arte, sendo eles: Glauco Rodrigues,
Glénio Bianchetti, Clovis Chagas e Danlbio
Gongalves. Esporadicamente, Carlos Scliar
faz visitas ao grupo.

O pintor carioca José Moraes ganha um
prémio oferecido pela Academia Nacional
de Belas Artes, e viaja para a cidade de Bagé.

1947

Os artistas passam a ocupar os fundos de
uma casa comercial na regido central da
cidade de Bagé. Foi nesse ano que Deny
Bonorino, natural de Itaqui, RS, naquela
altura com apenas 13 anos de idade, se
aproximou do Grupo de Bagé.

1. 1°edigdodo
livro Xarqueada,
publicado pela
Editora Guanabara
em 1937

2. PedroWayne.
“Montparnasse”
em Bagé. Revista do
Globo, Porto Alegre,
26 out. 1946

1948

Montagem do atelié coletivo do
Grupo de Bagé, em uma regido
central da cidade, na Rua Sete de
Setembro, proximo a Catedral.
Esse local passa a ser ponto de
encontro para varios artistas e
intelectuais da cidade, como
Pedro e Ernesto Wayne, Ernesto
Costa, Clovis Assumpgdo e Jacy
Maraschim.

Ocorre a exposi¢cdo Novos de
Bagé, na sede do jornal Correio
do Povo, em Porto Alegre.

Carlos Scliar e Vasco Prado
participam do | Congresso
Mundial dos Intelectuais pela
Paz, em Wroclaw, na Polonia.
Esse fato foi importante, pois
colocou os artistas em contato
com o realismo social.

NOTAS DE ARTE
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1949

Glauco Rodrigues viaja para o Rio
de Janeiro e DanUbio Gongalves
viaja para a Europa.

1950

Criacdo do Clube de Gravura
de Porto Alegre (fundado com
o nome de Clube dos Amigos
da Gravura), por Vasco Prado
e Carlos Scliar. Logo, outros
artistas se vincularam ao
Clube, entre eles: Glauco
Rodrigues, Glénio Bianchetti e
Danubio Gongalves.

1951

Criacdo do Clube de Gravura de
Bagé, reunindo artistas como
Danubio Gongalves, Glauco
Rodrigues, Glénio Bianchetti e
Deny Bonorino.

Criacdo da Escolinha de Arte,
pelo Clube de Gravura de Bagé,
dirigido por Bianchetti e com
auxilio das professoras Ceres
Lemos e Amélia Coronel.

3. Correio do Povo,
Porto Alegre, 14
out. 1948

4. Correio do Povo,
Porto Alegre, 4
maio 1951
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1952

Primeira exposi¢do dos
clubes de gravura de Porto
Alegre e Bagé, na Biblioteca
Publica de Sdo Paulo.

Incorporacao do Clube de
Gravura de Bagé ao de
Porto Alegre.

Langamento do album
Gravuras Gatichas, do
Clube de Gravura de
Porto Alegre, prefaciado
por Jorge Amado.

1953

Criagdo da série Xarqueada,
de Danubio Gongalves.

Participagdo de Carlos Scliar,
Danubio Gongalves e Glauco
Rodrigues na delegacao de
artistas que visitou a Unido
Soviética em novembro,
com o objetivo de entrar em
contato com manifestacoes
artisticas e o pensamento
cultural soviéticos.

1956

Criacdo da série
Mineiros de Butid, de
Danubio Gongalves.

Carlos Scliar se muda
para o Rio de Janeiro.

Encerram-se as atividades
do Clube de Gravura de
Porto Alegre.

v

o

-

fecl

o

10.

. Folder da primeira exposi¢do

dos clubes de gravura de
Porto Alegre e Bagé, na
Biblioteca Publica de Séo
Paulo, 1952

. Capado album

Gravuras Gatichas, 1952.
Col. Dalacorte

. Gravura da série Xarqueada,

de Danubio Gongalves.
Museu da Gravura Brasileira/
FAT/Urcamp

. Gravura da série Mineiros do

Butid, de Danlbio Gongalves.
Acervo do Museu de Arte

do Rio Grande do Sul Ado
Malagoli. Transferéncia do
Museu Estadual do Carvédo -
RS, 2014

. Capas da revista Senhor,

ilustradas por Carlos
Scliar e Glauco Rodrigues,
respectivamente.

Col. Instituto Cultural
Carlos Scliar

Carlos Scliar em Ouro Preto,
pintando, sem data. Col.
Instituto Cultural Carlos Scliar

1959

Carlos Scliar inicia seu trabalho
na revista Senhor, como diretor
do departamento de arte.

1960

Glauco Rodrigues inicia seu trabalho na
revista Senhor.

1961

Glauco Rodrigues viaja para Roma,
onde vivera por alguns anos.

1962

Glénio Bianchetti se muda para Brasilia,
a convite de Darcy Ribeiro, para
lecionar na Universidade de Brasilia.

1963

Danubio Gongalves torna-se
professor de litogravura no
Atelier Livre da Prefeitura de
Porto Alegre.

1964

Glénio Bianchetti é afastado
do cargo de professor na UnB,
devido a perseguicdo politica.

Glauco Rodrigues visita a
Bienal de Veneza e se impacta
com a produgdo estadunidense
de arte pop.

1965

Carlos Scliar reforma o casarao
em Cabo Frio, onde viveu e fez
seu atelig, sendo atualmente
sede do seu instituto.

Scliar divide seu tempo de
trabalho entre Cabo Frio e
Ouro Preto.

1966

Glauco Rodrigues retorna ao Brasil e

vive no Rio de Janeiro.



1969

Publicado o Caderno de Guerra
de Carlos Scliar, com os desenhos
produzidos pelo artista durante

a campanha italiana da Forga
Expedicionaria Brasileira.

1976

| Encontro Nacional de Artistas
Plasticos, reunindo o Grupo na cidade
de Bagé por vinte dias, juntamente
com outros artistas convidados.

1982

Danubio Gongalves viaja ao Marrocos,
realizando diversos desenhos e
gravuras inspiradas no local.

1984

Danubio Gongalves participa da
fundagdo do Nucleo de Gravura do
Rio Grande do Sul.

1985

Glauco realiza aquarelas de
paisagens galchas para a abertura
e as vinhetas da minissérie

O tempo e o vento.

1988

Glénio Bianchetti é reintegrado aos
quadros da UnB e volta a lecionar.

2001

Morte de Carlos Scliar.

Cria-se o Instituto Cultural Carlos Scliar
em sua casa-atelié, em Cabo Frio, RJ.

CADERNO DE GUERRA
DE CARLOS SCLIAR

TEXTO DE RUBEM BRAGA

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18

Caderno de Guerra
de Carlos Scliar, 1969

E dificil chegar as
estancias de Bagé.
Zero Hora, Porto
Alegre, 8 jan. 1976.
Acervo Museu

da Comunicagdo
Hipdlito José da
Costa

Desenho realizado
por Danubio
Gongalves na sua
viagem a Tanger. Col.
Sandra Gongalves

Aquarela de Glauco
Rodrigues. Acervo do
Museu de Arte do Rio
Grande do Sul Ado
Malagoli. Aquisi¢do
por doagdo da Rede
Globo, 1986

Capado
documentario
Bianchetti, 2010

Cartazdo
documentario
Dandibio, 2010

Cartaz do
documentario
Glauco do Brasil,
2015

Cartazdo
documentario Grupo
de Bagé, 2018

2 O O 4 Videografia e TV Brasil
apresentam

Morte de Glauco Rodrigues.

2010

Lancamento do
documentario Bianchetti,
dirigido por Renato Barbieri.

Langamento do
documentario Danubio,
dirigido por Henrique de
Freitas Lima.

2011

Glénio Bianchetti produz

a obra Via Sacra, que esta
exposta na capela da Vila de
Santa Thereza, em Bagé.

2014

Morte de Glénio Bianchetti.

2015

Langamento do
documentario sobre Glauco
Rodrigues, com o titulo
Glauco do Brasil, sob direcdao
de Zeca Brito.

2018

Lancamento do
documentario Grupo de
Bagé, dirigido por Zeca Brito.

2019

Morte de DanUbio Gongalves.
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OBRAS DA
EXPOSICAO

1. Danubio Gongalves. Capa do album Série Xarqueada, 2000. Serigrafia, 28 x 38 cm. Col. Sandra Goncalves. 2. Daniibio Gongalves.
Zorreiros, da série Xarqueada, 1953. Xilogravura, 18 x 24,5 cm. Museu da Gravura Brasileira/FAT/Urcamp. 3. Dantbio Gongalves. Carneadores,
da série Xarqueada, ¢.1953. Xilogravura, 19 x 24,5 cm. Museu da Gravura Brasileira/FAT/Urcamp. 4. Danubio Gongalves. Matambreiros, da
série Xarqueada, 1952-1976. Serigrafia, 20,5 x 23,3 cm. Cortesia Galeria Espaco Cultural Duque. 5. Dantibio Gongalves. Espera, da série
Xarqueada, 1952. Xilogravura, 20 x 20 cm. Museu da Gravura Brasileira/FAT/Urcamp. 6. Dantibio Gongalves. Tirador de carretilha, da série
Xarqueada, 1952. Xilogravura, 17 x 26,5 cm. Museu da Gravura Brasileira/FAT/Urcamp. 7. Dantibio Gongalves. Zorra, da série Xarqueada,
1952. Xilogravura, 20 x 27 cm. Museu da Gravura Brasileira/FAT/Urcamp. 8. Danubio Gongalves. Picador, da série Xarqueada, 1953-2000.
Serigrafia, 18 x 20 cm. Col. Sandra Gongalves. 9. Danubio Gongalves. Manteiro, da série Xarqueada, 1953. Xilogravura, 19 x 21 cm. Col.
Sandra Gongalves . 10. Dantbio Gongalves. Lingueiro “Xarqueada”, 1953. Xilogravura sobre papel, 21 x 24 cm. Col. Sandra Gongalves. 11.
Danubio Gongalves. Salga, da série Xarqueada, 1953. Xilogravura, 15,7 x 20,7 cm. Cortesia Galeria Espaco Cultural Duque. 12. Danubio
Gongalves. Carneadores, 1960. Tinta vinilica encerada sobre tela colada em aglomerado, 65 x 51 cm. Col. Sandra Gongalves. 13. Dantibio
Gongalves. Sem titulo, 1954. Xilogravura, 20,1 x 25,5 cm. Acervo do Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli. Transferéncia do
Museu Estadual do Carvdo - RS, 2014. 14. Dantibio Gongalves. Juntando o carvéo, da série Mineiros do Butid, 1959. Xilogravura, 20 x 26,5
cm. Museu da Gravura Brasileira/FAT/Urcamp. 15. Danubio Gongalves. Sem titulo, da série Mineiros do Butid, 1959. Xilogravura, 21,5 x 19,3
cm. Col. Dalacorte. 16. Danubio Gongalves. Sem titulo, da série Mineiros do Butid, 1959. Xilogravura em duas cores, 18,3 x 20,5 cm. Col.
Dalacorte.
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17. Dantbio Gongalves. Mineiros do Butid, 1959. Xilogravura em duas cores, 26,5 x 19,5 cm. Museu da Gravura Brasileira/FAT/Urcamp.
18. Dantibio Gongalves. Mineiros do Butid, 1956. Xilogravura, 25,5 x 18 cm. Col. Sandra Gongalves. 19. Dantibio Gongalves. Carvéo e suor,
sem data. Xilogravura, 24 x 32,8 cm. Acervo do Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli. Transferéncia do Museu Estadual do Carvéo
- RS, 2014. 20. Dantibio Gongalves. Sem titulo, da série Mineiros do Butid, 1959. Xilogravura, 19 x 21,2 cm. Col. Dalacorte. 21. Dantibio
Gongalves. Sem titulo, da série Mineiros do Butid, 1959. Xilogravura, 19,5 x 25 cm. Col. Dalacorte. 22. Danubio Gongalves. Sem titulo, da
série Mineiros do Butid, 1959. Xilogravura, 20,5 x 27 cm. Col. Dalacorte. 23. Danubio Gongalves. Guris da Peneira, da série Mineiros do Butid,
1959. Xilogravura, 20,1 x 26 cm. Col. Dalacorte. 24. Danuibio Gongalves. Sem titulo, 1959. Xilogravura em duas cores, 25 x 19,5 cm. Col.
Dalacorte. 25. Danubio Gongalves. Estudo para gravura, 1956. Grafite, nanquim e aquarela sobre papel, 21,3 x 29,5 cm. Acervo do Museu
de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli. Transferéncia do Museu Estadual do Carvao - RS, 2014. 26. Danubio Gongalves. Estudo para
gravura, sem data. Grafite e nanquim sobre papel, 20,6 x 24,5 cm. Acervo do Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli. Transferéncia
do Museu Estadual do Carvéo - RS, 2014. 27. Dantibio Gongalves. Carvéo e suor, 1956. Oleo sobre tela colada em aglomerado, 59 x 72 cm.
Col. Sandra Gongalves. 28. Dantbio Gongalves. Descanso para o café, 1956. Oleo sobre tela, 73 x 89 cm. Col. Sandra Gongalves. 29. Carlos
Scliar. Lila Ripoll, 1953. Linoleogravura, 23,2 x 20,3 cm. Acervo da Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo. Doagdo do artista, 1994. 30. Carlos
Scliar. Sem titulo, 1974. Lindleo e pochoir, 20,5 x 21 cm. Col. Dalacorte. 31. Carlos Scliar. Sem titulo, 1974. Lin6leo e pochoir, 22,5 x 18 cm.
Col. Dalacorte. 32. Carlos Scliar. Cartaz da exposicéo “A gravura através dos tempos”, 1955. Serigrafia, 41,3 x 40,5 cm. Col. Dalacorte.
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33. Carlos Scliar. Edicdo comemorativa do 1.° aniversdrio do Manifesto de Agosto, do Programa da Frente Democrdtica de Libertagdo
Nacional, 1951. Xilogravura, 22 x 32,6 cm. Col. Dalacorte. 34. Carlos Scliar. Bumba meu boi (edi¢do do Clube de Gravura de Porto Alegre
para o programa do “Recital de Mdsica Folclérica Brasileira®), 1950. Linoleogravura a 5 cores, 23 x 16 cm. Col. Dalacorte. 35. Folder da
1.% exposi¢do do Clube de Gravura na Biblioteca Piblica de Sdo Paulo, 1952. 22 x 33 cm. Col. Dalacorte. 36 a 46. Paginas selecionadas do
album Gravuras Gadchas, 1952. Col. Dalacorte. 47. Glauco Rodrigues. 1.7 Série, 1951. Linoleogravura, 14 x 28,5 cm. Museu da Gravura
Brasileira/FAT/Urcamp. 48. Carlos Scliar. 1.9 Série, 1952. Xilogravura, 18 x 23,5 cm. Museu da Gravura Brasileira/FAT/Urcamp.
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49, Daniibio Gongalves. 1.7 Série, 1951. Xilogravura, 14,5 x 14,2 cm. Museu da Gravura Brasileira/FAT/Urcamp. 50. Glénio Bianchetti. 1.°
Série, 1951. Xilogravura, 27,5 x 21,5 cm. Col. Particular . 51. Glénio Bianchetti. 1. Série Pequena Olaria, 1951. Xilogravura, 17,5 x 25,5 cm.
Museu da Gravura Brasileira/FAT/Urcamp. 52. Glénio Bianchetti. Almo¢o, 1955. Linoleogravura, 47 x 69,9 cm. Acervo da Pinacoteca do Estado
de S&o Paulo. Doagdo do artista, 1994. 53. Glénio Bianchetti. Flores, 1952. Linoleogravura, 26 x 21,1 cm. Acervo da Pinacoteca do Estado de
Sédo Paulo. Doagdo do artista, 1994. 54. Glénio Bianchetti. Fim de jornada, 1955. Linoleogravura e pochoir a cores, 50,5 x 79,2 cm. Acervo da
Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo. Doagdo do artista, 1995. 55. Glénio Bianchetti. Sem titulo, 1952. Xilogravura, 29,7 x 21 cm. Museu da
Gravura Brasileira/FAT/Urcamp. 56. Glénio Bianchetti. Sem titulo, 1952. Xilogravura, 23,5 x 27 cm. Museu da Gravura Brasileira/FAT/Urcamp.
57. Glénio Bianchetti. Sem titulo, 1952. Xilogravura, 30,5 x 24,2 cm. Museu da Gravura Brasileira/FAT/Urcamp. 58. Glénio Bianchetti. Sem
titulo, 1952. Xilogravura, 25,5 x 21 cm. Museu da Gravura Brasileira/FAT/Urcamp. 59. Glénio Bianchetti. Velha, 1951. Xilogravura, 22,1 x 15,5
cm. Museu da Gravura Brasileira/FAT/Urcamp. 60. Glénio Bianchetti. Afiando o machado, 1956. Linoleogravura, 31,2 x 22,2 cm. Museu da
Gravura Brasileira/FAT/Urcamp. 61. Glénio Bianchetti. Agua de pipa, 1956. Linoleogravura, 27,2 x 40,4 cm. Museu da Gravura Brasileira/
FAT/Urcamp. 62. Glénio Bianchetti. Trancado, 1955. Linoleogravura, 31,1 x 22,1 cm. Museu da Gravura Brasileira/FAT/Urcamp. 63. Glénio
Bianchetti. Sesta, 1955. Linoleogravura, 27,2 x 40,4 cm. Museu da Gravura Brasileira/FAT/Urcamp. 64. Glénio Bianchetti. Acendendo o
palheiro, 1955. Linoleogravura, 31 x 22,2 cm. Museu da Gravura Brasileira/FAT/Urcamp.
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65. Glénio Bianchetti. Sem titulo, sem data. Xilogravura, 26 x 21 cm. Col. Dalacorte. 66. Glénio Bianchetti. Pildo, década de 1960. Oleo
sobre madeira, 217 x 158 cm. Museu da Gravura Brasileira/FAT/Urcamp. 67. Glénio Bianchetti. PilGo, 1955. Linoleogravura, 31 x 22 cm.
Museu da Gravura Brasileira/FAT/Urcamp. 68. Carlos Scliar. Carreta e carroga no galpéo, 1956. Camaieu, 31,2 x 46,2 cm. Museu da Gravura
Brasileira/FAT/Urcamp. 69. Carlos Scliar. Porteira, 1955. Xilogravura e camaieu, 32,4 x 46 cm. Col. Dalacorte. 70. Carlos Scliar. Sesta, 1955.
Lindleo e camaieu, 31 x 46 cm. Museu da Gravura Brasileira/FAT/Urcamp. 71. Carlos Scliar. Sesta I, 1974. Lindleo e pochoir, 28 x 43,5 cm. Col.
Dalacorte. 72. Carlos Scliar. Estdncia: Sesta I, 1954. Lindleo e pochoir sobre papel, 28,4 x 43 cm. Col. particular. 73. Carlos Scliar. Sesta IV,
1955. Linoleogravura e pochoir a cores, 45,5 x 61 cm. Col. Dalacorte. 74. Glauco Rodrigues. Do campo de futebol, 1952. Linoleogravura, 24 x
20 cm. Col. Dalacorte. 75. Glauco Rodrigues. Paisagem gaticha, 1954. Linoleogravura, 24 x 33,5 cm. Col. Dalacorte. 76. Danubio Gongalves.
Témpera, 1975. Linoleogravura, 20 x 27 cm. Col. Sandra Gongalves. 77. Danubio Gongalves. Memorial. llustragdo original feita para o jornal
Ecoarte, 1995. Tinta hidrocor, nanquim e corretivo branco sobre papel, 28 x 38 cm. Museu da Gravura Brasileira/FAT/Urcamp. 78. Carlos
Scliar. Sem titulo, 1955. Grafite sobre papel, 32 x 48 cm. Acervo da Pinacoteca de S3o Paulo. Doa¢do de Emanoel Araujo, 1993. 79. Carlos
Scliar. Galpdo, 1955. Grafite sobre papel, 32 x 48 cm. Acervo da Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo. Doagdo de Emanoel Araujo, 1993.
80. Carlos Scliar. Fazenda, 1955. Guache sobre papel, 32 x 63 cm. Pinacoteca Aldo Locatelli.
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81. Glénio Bianchetti. Galos e galinhas, 1952. Oleo sobre tela, 46 x 38 cm. Acervo Casa-Atelié Glénio Bianchetti. 82. Glauco Rodrigues.
Estudo de cavalos, 1953. Guache sobre papel, 27 x 43 cm. Col. particular. 83. Glauco Rodrigues. Casario, 1948. Oleo sobre aglomerado, 45
x 36 cm. Col. Fundacred. 84. Carlos Scliar. Banca e lareira cambonas, 1976. Tinta vinilica encerada sobre tela, 55 x 75 cm. Col. Fundacred.
85. Carlos Scliar. Paisagem, 1976. Tinta vinilica encerada sobre tela, 55 x 75 cm. Col. Fundacred. 86. Carlos Scliar. Jovem oleiro, 1976. Tinta
vinilica encerada sobre tela, 56 x 37 cm. Col. Fundacred. 87. Carlos Scliar. Cavalete com arreios e banquinho, 1976. Tinta vinilica encerada
sobre tela, 75 x 95 cm. Acervo do Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli. Aquisicdo por doac¢do do artista, 2000. 88. Dantibio
Gongalves. Umbu, 1976. Oleo sobre tela, 70 x 64 cm. Col. Fundacred. 89. Daniibio Gongalves. Agregado, 1976. Tinta acrilica sobre tela,
59 x 88 cm. Acervo do Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli. Aquisi¢do por doagdo do artista, 2000. 90. Glénio Bianchetti. Os
girasséis, 1976. Tinta acrilica sobre tela colada em madeira, 40 x 54 cm. Col. Fundacred. 91. Glénio Bianchetti. Cabeca de cavalo, 1976.
Tinta acrilica sobre tela colada em madeira, 40 x 54 cm. Col. Fundacred. 92. Glauco Rodrigues. Boleadora e ferradura, 1976. Oleo sobre tela
colada em aglomerado, 54 x 74,5 cm. Acervo do Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli. Aquisi¢do por compra, 1982. 93. Glauco
Rodrigues. Dois ginetes, 1976. Serigrafia, 38 x 56 cm. Museu da Gravura Brasileira/FAT/Urcamp. 94. Glauco Rodrigues. Mate amargo, 1976.
Serigrafia, 38 x 56 cm. Museu da Gravura Brasileira/FAT/Urcamp. 95. Glauco Rodrigues. Trés ginetes, 1976. Serigrafia, 38 x 56 cm. Museu da
Gravura Brasileira/FAT/Urcamp. 96. Glauco Rodrigues. Cancha reta, 1976. Serigrafia, 38 x 56 cm. Museu da Gravura Brasileira/FAT/Urcamp.

97. Glauco Rodrigues. Amadrinhando, 1976. Serigrafia, 38 x 56 cm. Museu da Gravura Brasileira/FAT/Urcamp. 98. Glauco Rodrigues.
Desabotoando o bugal, 1976. Serigrafia, 38 x 56 cm. Museu da Gravura Brasileira/FAT/Urcamp. 99. Glauco Rodrigues. Preparando para lagar,
1976. Serigrafia, 38 x 56 cm. Museu da Gravura Brasileira/FAT/Urcamp. 100. Glauco Rodrigues. Escapou o lago, 1976. Serigrafia, 38 x 56
cm. Museu da Gravura Brasileira/FAT/Urcamp. 101. Glauco Rodrigues. Da minissérie: O tempo e o vento, 1985. Aquarela sobre papel, 55 x
76 cm. Acervo do Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli. Aquisi¢do por doagdo da Rede Globo, 1986. 102. Glauco Rodrigues.
Da minissérie: O tempo e o vento, 1985. Aquarela sobre papel, 55 x 76,5 cm. Acervo do Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli.
Aquisicdo por doagdo da Rede Globo, 1986. 103. Glauco Rodrigues. Da minissérie: O tempo e o vento, 1985. Aquarela sobre papel, 54,5 x
77 cm. Acervo do Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli. Aquisi¢do por doagdo da Rede Globo, 1986. 104. Glauco Rodrigues.
Da minissérie: O tempo e o vento, 1985. Aquarela sobre papel, 36 x 55,5 cm. Acervo do Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli.
Aquisicdo por doagdo da Rede Globo, 1986. 105. Glauco Rodrigues. Da minissérie: O tempo e o vento, 1985. Aquarela sobre papel, 27,5 x
38,5 cm. Acervo do Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli. Aquisi¢do por doagdo da Rede Globo, 1986. 106. Glauco Rodrigues.
Da minissérie: O tempo e o vento, 1985. Aquarela sobre papel, 37,5 x 55,5 cm. Acervo do Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli.
Aquisicdo por doagdo da Rede Globo, 1986. 107. Glauco Rodrigues. Da minissérie: O tempo e o vento, 1985. Aquarela sobre papel, 51,5 x
74,5 cm. Acervo do Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli. Aquisi¢do por doagdo da Rede Globo, 1986. 108. Glauco Rodrigues.
Da minissérie: O tempo e o vento, 1985. Aquarela sobre papel, 54,5 x 76,5 cm. Acervo do Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli.
Aquisicdo por doagdo da Rede Globo, 1986. 109. Glauco Rodrigues. Da minissérie: O tempo e o vento, 1985. Aquarela sobre papel, 54,5 x 77
cm. Acervo do Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli. Aquisi¢do por doagdo da Rede Globo, 1986. 110. Carlos Scliar. Homenagem
a Erico, 1975. Tinta vinilica encerada sobre aglomerado, 56 x 37 cm. Col. particular. 111. Glauco Rodrigues. Cdntico dos Cénticos do Rei
Saloméo, 1967. Serigrafia, 31,5 x 46,5 cm. Museu da Gravura Brasileira/FAT/Urcamp. 112. Glauco Rodrigues. Cantico dos Cénticos do Rei
Salomdo, 1967. Serigrafia, 31,5 x 46,5 cm. Museu da Gravura Brasileira/FAT/Urcamp.
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113. Glauco Rodrigues. Cdntico dos Cénticos do Rei Salomdo, 1967. Serigrafia, 31,5 x 46,5 cm. Museu da Gravura Brasileira/FAT/Urcamp.
114. Glauco Rodrigues. Cantico dos Cdnticos do Rei Salomdo, 1967. Serigrafia, 31,5 x 46,5 cm. Museu da Gravura Brasileira/FAT/Urcamp.
115. Glauco Rodrigues. Cantico dos Cdnticos do Rei Salomdo, 1967. Serigrafia, 31,5 x 46,5 cm. Museu da Gravura Brasileira/FAT/Urcamp.
116. Glauco Rodrigues. D’aprés Almeida Junior, 1979. Litografia, 59,5 x 37,8 cm. Museu da Gravura Brasileira/FAT/Urcamp. 117. Glauco
Rodrigues. Um metro quadrado de verde é mais verde do que dez centimetros quadrados do mesmo verde, 1989. Tinta acrilica sobre tela,
146 x 114 cm. Col Zeca Brito. 118. Glauco Rodrigues. Oxosse, 1981. Litografia, 50 x 50 cm. Col. Zeca Brito. 119. Glauco Rodrigues. Sdo
Sebastido de Bagé com verde, amarelo e azul, da série VisGo da terra, 1977. Tinta acrilica sobre tela colada em aglomerado, 55 x 46 cm.
Col. Renato Rosa. 120. Glauco Rodrigues. Sdo Sebastidio, padroeiro de Bagé e do Rio de Janeiro, 1999. Tinta acrilica sobre tela, 45 x 55 cm.
Col. Marilu da Luz. 121. Glauco Rodrigues. Tangerina, péra e uvas, 1996. Tinta acrilica sobre tela, 46 x 54 cm. Col. particular. 122. Glauco
Rodrigues. Paisagem identificdvel, 1994. Tinta acrilica sobre tela, 54 x 65 cm. Col. particular. 123. Glauco Rodrigues. Tradi¢éo, passado e
presente, 1997. Serigrafia, 21,1 x 64 cm. Museu da Gravura Brasileira/FAT/Urcamp. 124. Glauco Rodrigues. Paisagem do Rio Grande do Sul
(Homenagem a Pedro Weingdrtner), 1999. Tinta acrilica sobre tela, 40 x 100 cm. Col. particular. 125. Glauco Rodrigues. Paisagem imagindria,
1984. Aquarela sobre papel, 26 x 37 cm. Col. particular. 126. Glauco Rodrigues. Vida de campo, 1981. Aquarela sobre papel, 38,5 x 55,5 cm.
Col. Tiago Thume. 127. Glauco Rodrigues. Um dia de verdo - Pau Brasil, 1976. Tinta vinilica sobre tela colada em madeira, 73 x 60 cm. Col.
Fundacred. 128. Glauco Rodrigues. Terca-feira, 28 de abril de 1500, 1971. Grafite e tinta acrilica sobre tela colada em aglomerado, 75 x 80
cm. Col. particular.

141 142 143 144

129. Glauco Rodrigues. icaro, 1987. Litografia, 47 x 65 cm. Col. Tiago Thume. 130. Carlos Scliar. Natureza-morta com diversos objetos e
colagens, 1991.Tinta vinilica e colagem encerados sobre tela, 69 x 103,5 cm. Acervo do Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli. 131.
Carlos Scliar. F de flores, 1971. Tinta vinilica encerada sobre tela, 75 x 55 cm. Col. Instituto Cultural Carlos Scliar. 132. Carlos Scliar. Frutas
no prato, 1987. Tinta vinilica e colagem enceradas sobre tela, 26 x 37 cm. Col. Emilio Kalil. 133. Carlos Scliar. Magds, 1978. Tinta vinilica e
colagem enceradas sobre tela, 56 x 37 cm. Col. Emilio Kalil. 134. Carlos Scliar. Frutas no prato, 1987. Tinta vinilica e colagem enceradas
sobre tela, 26 x 37 cm. Col. Emilio Kalil. 135. Carlos Scliar. Beringelas e bananas no prato, 1988. Tinta vinilica e colagem enceradas sobre
tela, 26,3 x 37 cm. Col. Emilio Kalil. 136. Carlos Scliar. Diga Banana, 1975. Tinta vinilica encerada sobre aglomerado, 56 x 37 cm. Museu
da Gravura Brasileira/FAT/Urcamp. 137. Carlos Scliar. £ agora a laranja, 1975. Vinil encerado sobre tela, 37 x 26 cm. Col. Instituto Cultural
Carlos Scliar. 138. Carlos Scliar. £ tomates também, 1975. Tinta vinilica encerada sobre tela, 26 x 36 cm. Col. Instituto Cultural Carlos Scliar.
139. Carlos Scliar. Telhados de Ouro Preto, 1977. Serigrafia, 36 x 55,2 cm. Museu da Gravura Brasileira/FAT/Urcamp. 140. Carlos Scliar.
Telhados de Ouro Preto, 1977. Serigrafia, 36 x 55,2 cm. Museu da Gravura Brasileira/FAT/Urcamp. 141. Carlos Scliar. Telhados de Ouro Preto,
1977. Serigrafia, 36 x 55,2 cm. Museu da Gravura Brasileira/FAT/Urcamp. 142. Carlos Scliar. Telhados de Ouro Preto, 1977. Serigrafia, 36 x 55,2
cm. Museu da Gravura Brasileira/FAT/Urcamp. 143. Carlos Scliar. Telhados de Ouro Preto, 1977. Serigrafia. 36 x 55,2 cm. Museu da Gravura
Brasileira/FAT/Urcamp. 144. Carlos Scliar. Telhados de Ouro Preto, 1977. Serigrafia, 36 x 55,2 cm. Museu da Gravura Brasileira/FAT/Urcamp.
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145. Carlos Scliar. Telhados de Ouro Preto, 1977. Serigrafia, 36 x 55,2 cm. Museu da Gravura Brasileira/FAT/Urcamp. 146. Carlos Scliar.
Telhados de Ouro Preto, 1977. Serigrafia, 36 x 55,2 cm. Museu da Gravura Brasileira/FAT/Urcamp. 147. Carlos Scliar. Telhados de Ouro Preto,
1977. Serigrafia, 36 x 55,2 cm. Museu da Gravura Brasileira/FAT/Urcamp. 148. Carlos Scliar. Telhados de Ouro Preto, 1977. Serigrafia, 36 x
55,2 cm. Museu da Gravura Brasileira/FAT/Urcamp. 149. Carlos Scliar. Marinha, 1975. Tinta vinilica encerada sobre tela, 26 x 37 cm. Col.
Emilio Kalil. 150. Glénio Bianchetti. Paisagem, 1990. Tinta acrilica sobre tela, 55 x 76 cm. Acervo Casa-Atelié Glénio Bianchetti. 151. Glénio
Bianchetti. Mesa com melancias, 1993. Tinta acrilica sobre tela colada em aglomerado, 110 x 160 cm. Acervo Casa-Atelié Glénio Bianchetti.
152. Glénio Bianchetti. Mesa com natureza-morta, 1967. Tinta acrilica sobre tela, 74 x 57 cm. Acervo Casa-Atelié Glénio Bianchetti. 153.
Glénio Bianchetti. Descanso, 2000. Tinta acrilica sobre tela colada em aglomerado, 55 x 39 cm. Acervo Casa-Atelié Glénio Bianchetti. 154.
Glénio Bianchetti. Violéncias, 1977. Tinta acrilica sobre tela, 76 x 55 cm. Acervo Casa-Atelié Glénio Bianchetti. 155. Glénio Bianchetti. Péras
sobre toalha, 1997. Tinta acrilica sobre tela, 26 x 38 cm. Acervo Casa-Atelié Glénio Bianchetti. 156. Glénio Bianchetti. Alhos, 1981. Tinta
acrilica sobre tela, 26 x 24 cm. Acervo Casa-Atelié Glénio Bianchetti. 157. Glénio Bianchetti. Bananas, 2011. Tinta acrilica sobre tela, 27 x
39 cm. Acervo Casa-Atelié Glénio Bianchetti. 158. Glénio Bianchetti. Paranod, 1990. Tinta acrilica sobre tela, 40 x 54 cm. Acervo Casa-Atelié
Glénio Bianchetti. 159. Glénio Bianchetti. Homem no cavalo branco, 2011. Tinta acrilica sobre tela, 160 x 110 cm. Acervo do Museu de Arte
do Rio Grande do Sul Ado Malagoli. Aquisicdo por doa¢do do artista, 2006. 160. Dantbio Gongalves. Salam Alikum, 1982. Litografia, 52,5 x
37,5 cm. Acervo do Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli. Aquisi¢do por doagdo da artista, s.d.
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161. Danubio Gongalves. Couple, 1982. Litografia, 36,7 x 51,5 cm. Col. Sandra Gongalves. 162. Danubio Gongalves. Mercado, 1982. Grafite e
aquarela sobre papel, 20 x 15 cm. Col. Sandra Gongalves. 163. Dantibio Gongalves. Sem titulo, 1982. Grafite e aquarela sobre papel, 20 x 15
cm. Col. Sandra Gongalves. 164. Dantibio Gongalves. Mercado, 1982. Grafite e aquarela sobre papel, 20 x 15 cm. Col. Sandra Gongalves. 165.
Danubio Gongalves. Camponesas do RIF, 1982. Grafite e aquarela sobre papel, 20 x 15 cm. Col. Sandra Gongalves. 166. Dantibio Gongalves.
Cena religiosa, 1960. Oleo sobre tela colada em aglomerado, 104 x 126 cm. Col. Sandra Gongalves. 167. Daniibio Gongalves. Candomblé,
1960. Oleo sobre aglomerado, 63 x 93 cm. Col. Particular. 168. Dantbio Gongalves. Mde de santo, 1960. Tinta vinilica encerada sobre tela
colada em aglomerado, 64 x 50 cm. Col. Sandra Gongalves. 169. Dantibio Gongalves. Varal, 1964. Pintura sobre aglomerado, 85 x 59 cm.
Col. particular. 170. Dantibio Gongalves. Paisagem, 1964. Oleo e resina damar sobre aglomerado, 48 x 60 cm. Col. Sandra Gongalves. 171.
Dantibio Gongalves. Forneira, 1965. Oleo e resina damar sobre aglomerado, 49 x 61 cm. Col. Sandra Gongalves. 172. Dantibio Gongalves.
Vertebrados na pedra flutuante, sem data. Oleo e resina damar sobre tela colada em aglomerado, 36,5 x 45 cm. Col. Sandra Gongalves. 173.
Glauco Rodrigues. Capa da revista Senhor, ano 1, n. 4, Rio de Janeiro, jun. 1959. Col. Lucy Niemeyer. 174. Glauco Rodrigues. Capa da revista
Senhor, ano 1, n. 6, Rio de Janeiro, RJ, ago. 1959. Acervo Documental Fundagdo Iberé. 175. Glauco Rodrigues. Capa da revista Senhor, ano 2,
n. 1, Rio de Janeiro, jan. 1960. Col. Lucy Niemeyer. 176. Glauco Rodrigues. Capa da revista Senhor, ano 2, n. 2, Rio de Janeiro, RJ, fev. 1960.
Acervo Documental Fundagdo Iberé.
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177. Glauco Rodrigues. Capa da revista Senhor, ano 2, n. 10, Rio de Janeiro, out. 1960. Col. Lucy Niemeyer. 178. Glauco Rodrigues. Capa da
revista Senhor, ano 3, n. 4, Rio de Janeiro, RJ, abr. 1961. Acervo Documental Fundag@o Iberé. 179. Glauco Rodrigues. Capa da revista Senhor,
ano 3, n. 8, Rio de Janeiro, ago. 1961. Col. Lucy Niemeyer. 180. Glauco Rodrigues. Capa da revista Senhor, ano 3, n. 10, Rio de Janeiro, RJ,
out. 1961. Acervo Documental Fundagdo Iberé. 181. Otto Stupakoff.Capa da revista Senhor, ano 3, n. 12, Rio de Janeiro, dez. 1961. Col. Lucy
Niemeyer. 182. Glauco Rodrigues. Capa da revista Senhor, ano 4, n. 2, Rio de Janeiro, RJ, fev. 1962. Acervo Documental Fundagdo Iberé.
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